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Naquele Império, a Arte da Cartografia chegou a tal perfeicdo que o mapa de uma s6 Provincia
ocupava toda uma Cidade, e o mapa do Império, toda uma Provincia. Com o tempo, estes
Mapas Desmesurados nao eram satisfatorios, e os Colégios de Cartografos levantaram um
Mapa do Império, que tinha o tamanho do Império e coincidia com ele ponto por ponto.

Menos obcecadas com o Estudo da Cartografia, as Geragbes Seguintes entenderam que esse
mapa dilatado era Inutil e ndo sem Impiedade entregaram-no as Incleméncias do Sol e dos
Invernos. Nos desertos do Oeste perduram despedacgadas, as Ruinas do Mapa, habitadas por
Animais e Mendigos; em todo o Pais n&o existe outra reliquia das Disciplinas Geograficas”

Suarez Miranda, Viajes de Varones Prudentes, Libro Cuarto, Cap. XLV, Lérida, 1658.

Jorge Luis Borges, “O Rigor da Ciéncia”. In Historia universal de la infamia, 1948,
posteriormente incluida, em 1961, em “El hacedor”

Hoje em dia tudo existe para acabar numa fotografia
(Susan Sontag)

O catdlogo que acompanhou as trés exposicbes sobre a obra fotografica,
essencialmente estereoscdpica, do coronel Francisco Afonso Chaves (Lisboa - Museu
do Chiado, Lisboa — Museu de Histéria Natural, Ponta Delgada — Museu Carlos
Machado) constitui-se como um livro de investigagdo sobre uma das mais

extraordinarias colegbes portuguesas de fotografia.
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Este livro vem revelar ao panorama portugués n&o apenas mais uma série de imagens
por acaso descobertas nas reservas do Museu Carlos Machado, mas uma figura impar
que alia as duas pulsbes descritas pelos autores, Borges e Sontag, nas duas epigrafes
aqui citadas. O essencial da afirmacdo de Sontag é ela apontar para a forma como a
fotografia veio a dominar a cultura visual a partir do século XIX, acrescentando-se-lhe,
ao longo dos séculos XX e XXI o cinema, o video, a televis&o, a imagem digital. A razéo
de ser da citagdo de Borges é o nomear a compulsdo para o mapeamento visual de
forma mecéanica e objetiva, que, se tem as suas raizes na cartografia, viu na fotografia,
a partir do século XIX, o mais eficaz meio de concretizacdo. A demonstracdo do que
valia a pena ser visto, arquivado, memorizado, esta indissociavelmente ligada a vida e
interesses (naturalismo, oceanografia, exploracdo geografica) do autor que é objeto
deste livro. E na histéria da fotografia que mapeia este impulso teremos, a partir desta
investigagao, de incluir Francisco Afonso Chaves.

O mapa que cobre o Império no texto de Borges fa-lo em tao pequena escala que acaba
por coincidir com o mesmo Império, anulando o intervalo entre modelo que descreve e
realidade descrita, revelando a sua, afinal, inutilidade, e tornando-o condenado a ruina.
Mas o essencial da histéria remete-nos para essa pulsdo de representacio exaustiva e
visualmente assertiva, que sé encontraria na fotografia, para |4 dos modelos abstratos
e matematicos, a sua ferramenta de eleicdo. Se 0 mapa realista tinha essa limitagcao
que o revelava inutil, o mesmo n&o se passou com a fotografia. De alguma forma, com
a fotografia as coisas funcionaram inversamente: a objetividade mecanica oferecida por
esta, e aumentada em termos de realismo tactil pela estereoscopia (tactil ou paratactil,
como refere Victor dos Reis num dos seus textos publicado neste livro) permite apenas
visdes parciais, razdo pela qual o impulso para a exaustividade imagética se tornou
inelutavel entre muitos viajantes, exploradores, cientistas. N&do ha conjunto de partes
que nos possa dar o todo (mesmo com as panoramicas ha sempre uma redugao), mas
apenas uma aproximacao.

E assim nesta unido febril, entre a representacdo visual do mundo (da paisagem, do
clima, das espécies, das pessoas, dos acontecimentos notaveis) e investigacao do
mesmo, que encontramos a singularidade da obra estereoscopica do naturalista e
viajante Francisco Afonso Chaves; na confluéncia entre saber, investigacéo e inventario
visual, ndo apenas das coisas solidas e consistentes, como montanhas, baleias, rochas,
pessoas, mas também de outras realidades mais etéreas como vapores, neblinas, luzes
ténues. Ou mesmo, tratando de tornar etéreo aquilo que parece substancial.

“A imagem Paradoxal — Francisco Afonso Chaves (1857-1926)" é o resultado de uma
investigacdo em diferentes diregdes: a pessoa de Afonso Chaves, os amigos, as

diferentes vocagdes (naturalista, meterologista, viajante), as coincidéncias no tempo e
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no espago com outras figuras, a sua vocagdo de incansavel explorador e curioso,
sempre pronta a extasiar-se perante o que nunca vira. Mas também: as
correspondéncias, os acasos, as insignificancias que afinal constroem uma vida e lhe
dao significado. As mudltiplas histérias da vida estereoscopica de Afonso Chaves
obrigaram os investigadores a esse trabalho de detetive, lendo cartas, procurando
pistas, observando relagdes.

O livro reune um conjunto de ensaios, de autores oriundos de diferentes especialidades
—fotografia e estereoscopia, naturalismo cientifico e oceanografia, histéria da fotografia,
histéria da ciéncia, curadoria de arte, Optica e estereoscopia. Sdo textos densos,
diversos, fascinantes, instrutivos, com os quais aprendemos a ver imagens e a ver a
pessoa, com 0s quais caminhamos numa “histéria escovada a contrapelo” (expressao
de Walter Benjamin), fora das linearidades narrativas, dos personagens ébvios, uma
historia que se faz de evidéncias que tém por base uma visao do encontro com a histéria
que nao pretende ser mais do que uma forma, subjetiva, de iluminagao do passado para
que este se possa projetar no presente.

Antes de nos debrucarmos sobre os ensaios, & importante sublinhar a forma como é
apresentada a obra fotografica de Afonso Chaves. Fruto de uma laboriosa colaboragao
com os designers graficos, e pelo facto de o efeito estereoscédpico ndo ser passivel de
ser observado sem o aparelho adequado, cada exemplar traz consigo uma verséo
simplificada desse mesmo aparelho que, aplicada sobre uma mira inscrita em cada
reprodugdo, nos permite contemplar eficazmente as imagens do livro sem ficarmos
reduzidos apenas a informacgao, ou a uma ideia, abstrata, do que seria a experiéncia
proposta pelo seu autor, e de que ele necessitou; a mera impressao das estereoscopias
permitiria apenas ter uma nocdo extensiva da colegdo, mas deixaria de lado a
experiéncia imersiva por ela proposta.

O conjunto dos ensaios procura abordar este espolio a partir de diferentes perspetivas,
procurando corresponder a variedade intrinseca desse mesmo espdlio, bem como a
actividade multidisciplinar do seu autor. Dois dos textos sdo assinados por um dos
curadores da exposicdo, Victor dos Reis, que tem tido a seu cargo a investigagdo do
espolio desde o seu inicio. No primeiro, onde reflete sobre a auséncia da referéncia a
este espolio nas poucas histérias da fotografia portuguesa, traga o percurso de Afonso
Chaves e desta colecdo, bem como do seu encontro, acidental, com a mesma. Num
segundo texto, “Phosgraphien: o rasto luminoso de certos fendmenos”, o mesmo autor
desenvolve a analise de algumas séries de fotografias de Afonso Chaves, relacionando-
as, quer com a trajetoria errante deste (as suas viagens exploratorias pela Europa e
Africa, pelos Oceanos Atlantico e indico), quer com aspetos particulares da

meteorologia, nomeadamente a luminosidade e a trajetéria desta na chapa fotografica,
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onde ao visto se associa o ndo-visto, o imaginado ou pressentido na experiéncia da
contemplacdo. E é neste sentido que Reis pode concluir: “Este sujeito vidente nao é
apenas aquele que é dotado da capacidade de ver, mas aquele que de dotado da
capacidade de ver mais (mesmo que para isso seja necessario encontrar numa maquina
a necessaria extensdo das faculdades visuais do seu corpo)” (Reis & Tavares, 2017:
136).

Outras analises, de entre as inumeras hipoteses oferecidas por este espélio, nos
convidam ao aprofundamento desta vasta cole¢cdo. Emilia Tavares, co-autora do livro,
explora, de forma assertiva, a inser¢ao da obra de Francisco Chaves no contexto, quer
da “arte da paisagem”, quer das tendéncias da ciéncia romantica, espacgo tedrico no qual
a influéncia de Anthero de Quental e da sua Filosofia da Natureza se faz sentir, “tanto
na sua cultura como na sua posigao cientifica” (Reis & Tavares, 2017: 146).Tanto Reis
como Tavares articulam as suas abordagens com a leitura dos diarios e
correspondéncia de Afonso Chaves, um ponto fundamental para a fundamentagao das
suas analises. Conceigao Tavares, especialista em Histéria da Ciéncia, fazendo a sua
‘biografia cientifica’, analisa as relagbes de Chaves com missdes oceanograficas como
a expedicdo britanica Challenger, que originou a exploracdo das profundidades
oceanicas e que teria feito escala em Sao Miguel. A amizade com o Principe do Ménaco,
cuja dindmica de campanhas oceanograficas o levaram aos Agores, foi determinante
para a extensao dos seus iniciais interesses, da meteorologia e geofisica, para a Histéria
Natural (Afonso Chaves far-se-ia fotografar de escafandro). Nicholas Wade, especialista
escocés em Histéria da Optica e da estereoscopia traz um importante contributo para
situar Afonso Chaves na Histéria da Estereoscopia, analisando os seus antecedentes e
revelando o carater experimental que a estereoscopia representou para aquele
explorador e cientista, nomeadamente o interesse revelado, na colegéo, pela fotografia
de movimento e pela criagdo de imagens de aparéncia ‘fantasmagorica’. Finalmente,
Victor Flores, especialista em estereoscopia e nas cole¢cdes portuguesas de
estereoscopia, analisa a relacdo entre o nascimento dos estudos geodésicos e a
utilizagdo da fotografia. Realgando a relagdo existente entre o uso do teodolito e a
fotografia desde o século XIX, nota como, apesar de Afonso Chaves n&o ter realizado
propriamente fototeodolitos, as suas imagens servem para o0 mesmo propdsito: “sao
imagens que nao so localizam a origem das medidas como dao informagdes sobre as
formas do que foi medido, garantindo uma posterior interpretagdo com acesso ao relevo
e distancias orograficas. Ou seja, estas imagens propiciam que o trabalho de campo se
prolongue no laboratério” (Reis & Tavares, 2017: 77).

Para concluir, e como apreciagao global, trata-se de um volume que alarga a histéria da

fotografia portuguesa de forma substancial, decisiva e significativa. Apesar de se tratar
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de um Unico nome, de um unico arquivo (que compreende varios locais, sendo que a
maioria das imagens pertence ao Museu Carlos Machado de Ponta Delgada), de uma
unica obra, o conjunto de artigos proporciona uma analise multidisciplinar e multi-
referencial que tornam este livro um marco e um exemplo no estudo de colecbes

fotograficas.
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