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Poéticas do real para catalogacao de fotografias

Patricia Vieira Campos

Resumo:

Um método de catalogacéo sui generis inspirado na biblioteca de Aby Warburg que parte de trés
categorias definidas através da relagéo do fotégrafo (eu) com cada uma de trés fotografias.
Pensar a fotografia partindo do depdsito/arquivo pessoal. Pensar a identidade na perspetiva do
eu, a exemplo do que tem sido comum acontecer nas atuais praticas contemporaneas. Elaborar
um método de catalogacéo de imagens através da auto-identificagéo, consciente e inconsciente,
quer do objecto (a fotografia), quer da atitude fotografica.

Palavras-chave: fotografia; identidade; catalogagdo; poesia; método.

Abstract:

A sui generis (Samain, 2011) method of cataloging, inspired by Aby Warburg’s library, which
starts from three categories defined through the relation of the photographer (l) with each one of
this three photos.

Think photography starting from the filing / personal archive. Think identity in the perspective of
the self, as has been the case in the actual contemporary practices. Elaborate a method of
cataloging images, through self-identification, conscious and unconscious, both of the object

(photography) and of the photographic attitude.
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Introducgao

A imagem imaginante

De que mundo a imagem se reflecte?
da interrogacéo no fim da linha afirmativa?
da dureza do objecto que me fere?(...)

E. M. de Melo e Castro (O fogo frio do texto, 1989: 441)

Nos meus estudos de doutoramento tenho vindo a mergulhar, sem preconceito, no meu
depdsito de imagens pessoais, fotografias com variados formatos e contetdos, por mim
captadas ao longo de 30 anos. O primeiro destes mergulhos aconteceu em forma de
filme. Construi uma pequena narrativa filmica que levantou o véu do meu arquivo
fotografico em negativo, a preto e branco. Aconteceu para dar primazia a revelagéo, ao
que eu poderia revelar e que ia realmente ser trazido ao olhar pela primeira vez, no
sentido estrito de revelar, trazendo ao de cima imagens que nunca tinha saido de um
negativo. Trazer para a positividade. Achei significativo para um inicio. Neste mergulho
fiz-me acompanhar por trés diferentes olhares, para além do meu, trés pessoas de
diferentes areas (literatura, geografia e psicologia), 'informantes privilegiados’, que
foram escolhidos por ocuparem “lugares de preponderéncia na unidade social em
estudo” (Costa, 1986: 139). Dos depoimentos destes informantes colhi pistas possiveis
de vir a trabalhar no projeto de investigacdo que tenho comecgado a tragar. Pretendo
construir sentidos e leituras sobre o meu depdsito fotografico e produzir significados e
obras que possam vir a ser utilizadas por outros, que, como eu, sem qualquer intengao
especifica ou atitude artistica inicial, foram acumulando imagens ao longo de anos, pelo
simples prazer de fotografar. Na época e a velocidade contemporadnea o peso e o
espaco das imagens e o prazer que vivemos nelas, transtorna a realidade e precisa de
sentido.

Para este ensaio escolhi um mergulho diferente do inicial. Escolhi olhar o que no meu
depodsito fugiu a regra, uma das poucas excegdes entre os milhares de imagens
captadas ao longo dos anos. No meu dep0sito existe aquilo a que posso chamar, muitos
chamam, um projeto fotografico. Um projeto no qual me propus, intencionalmente,
fotografar as festas de 50 anos por onde tenho andado nestes ultimos anos. Uma parte
digital ja devidamente agrupada. Eu havia decidido aproveitar as festas de 50 anos dos
amigos para fazer fotografias, ndo para os celebrados, ou o0s outros amigos, mas
exclusivamente para mim, pelo prazer de fotografar. Uma espécie de juntar o util ao

agradavel.
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Neste ensaio, vou seguir diversos métodos de estudo numa tentativa de construir uma
investigagdo qualitativa que me permita encontrar uma forma simples de catalogar
imagens, integrando o conceito de “eu” (self) - visto ser minha e sobre o meu corpo
fotografico a primeira catalogagdo — mas, que possa ser replicado por cada possivel
interessado em experimentar o método sui generis (Samain, 2011) que me proponho

desenvolver aqui.

1. Poéticas do Real

E em Fotografia Modo de usar que o curador e investigador de artes plasticas Delfim
Sardo utilizou a expresséo poéticas do real, como proposta propria para organizar um
livro que reuniu “uma série de artistas que tomam, ou tomaram, a fotografia como um
modo de procedimento artistico em declinagdes muito dispares” (Sardo, 2015: 17). Para
conseguir a maior legibilidade possivel do seu livro, que pretende descrever um
‘panorama da fotografia de um pais”, Portugal, (tarefa que, escreve, logo de inicio,
“impossivel”), os nomes dos artistas foram agrupados em seis arquivadores, cada um
com uma ténica. Escolhi a ténica poéticas do real pelo que me pareceu a descricdo mais
adequada a minha demanda. Poéticas do real reune os nomes que utilizam a fotografia
como “uma importante tendéncia de repensamento da documentalidade, ou que torna
o0 real como o seu campo poético, muitas vezes com uma forte afirmacéo politica”
(Sardo, 2015: 17). Daqui poderia partir a minha classificagdo. Para conseguir criar
constelagdes que permitissem vir a agrupar imagens em torno de uma tonica, teria eu
que me propor criar, descobrir e desvendar quais as poéticas do real que desabrocham
nas minhas fotografias. Observar e descobrir a minha prépria histéria para cada uma
das trés imagens selecionadas dentro da amostra. Optei por escolher trés, niumero
suficiente para propor o novo método de catalogacdo que pretendia desenvolver.
Inspirei-me no trabalho e nas metodologias de Aby Warburg (Hamburgo, 1866/ 1929)
que deixou ao mundo da ciéncia e da arte uma enorme biblioteca (360 mil volumes),
hoje instalada e muito estudada no The Warburg Institute (School of Advanced Study
/University of London), “o principal instituto mundial para o estudo da histéria cultural e
do papel das imagens na cultura” (The Warbug Institute, 2017). O interesse de Warburg
pelas imagens e pelas fotografias é por demais conhecido pois deste Instituto faz
também parte “The Photographic Collection”, uma colecdo que contém fotografias
fisicas de esculturas, pinturas, desenhos, estampas, tapecarias e outras formas de
imagens. Esta colecgéo foi iniciada por Aby Warburg no final da década de 1880 e inclui

dezenas de milhares de fotografias e slides do final do século XIX e inicio do século XX.
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(The Warbug Institute, 2017). Como sugeriu Antonio Guerreiro, no seminario “Aby
Warburg — Imagem, Memodria e Cultura” (Guerreiro, 2012), a biblioteca de Warburg
“deve ser vista como uma Problembibliothek (isto &, destinada a servir e a resolver os
problemas que se colocam ao investigador) e como percursora do hipertexto”. Na
organizacao da sua biblioteca Warburg construiu prateleiras e prateleiras de livros, uma
biblioteca eliptica, cuja organizacado decorria de afinidades por si identificadas entre
cada livro. Fugiu a regular categorizagdo cronoldgica ou tematica utilizada nas
bibliotecas e, na sua colegdo nunca os livros foram inventariados por autor. No que
respeita a imagens fotograficas, fugir a questbes técnicas da imagem que definem
igualmente a sua categorizagéo ou classificagéo, tais como tema e composigéo (Cartier-
Bresson, 2003), entregando a cada objeto (livro ou imagem) o poder de valer por si, pela
interpretagdo que fazemos dele, a primeira afinidade, e valer também na sua relagéo

com outros objetos, criando novos significados que emanam de cada relagéo.

Warburg gravou na entrada interna da famosa biblioteca de Hamburgo o nome
de Mnemosyne, a personificagdo, na mitologia grega, da memoéria e o nome dado
a mae das nove musas. Mais do que uma qualificagdo, Mnemosyne
representava, ao mesmo tempo, uma organiza¢ao sui generis do conhecimento
e todo um programa intelectual. A biblioteca de quatro niveis entendia responder
a um projeto profundo de Warburg: o de criar um espago capaz de reunir, de
fomentar e de prover a constituicdo de uma ‘Ciéncia da Cultura’
(Wissenschaftliche Kultur). O que viria a definir e esclarecer duas coisas. De um
lado, a ordenacdo programatica desta Biblioteca, com seus quatro andares
(niveis), era significativa do movimento do pensamento de Warburg, o qual
categorizava e imprimia a cada um de seus niveis as marcas de uma dinadmica
do conjunto. A cada nivel, correspondia uma categoria. Partia-se da Imagem
(Bild: primeiro nivel, agrupando as expressdes figurativas desde a Arte pré-
classica até a Arte contemporanea) para se chegar ao topo imperativo de todo
trabalho intelectual: a Agéo (Aktion: quarto nivel e categoria das tomadas de
posi¢do diante da Histéria do mundo), tendo-se atravessado os segundo e
terceiro niveis, respectivamente as se¢des da Palavra (Wort: tanto Linguagem e
Literatura como Transmissdo da literatura classica) e da Orientacéo
(Orientierung, ou seja, os corredores heuristicos do pensamento humano:
Ciéncia, Religido, Filosofia). De outro lado, uma organizacdo sui generis dos
livros, os quais nunca obedeciam a uma disposi¢do cronoldgica e nunca foram
catalogados a partir do nome dos autores. Esta biblioteca sempre em movimento
e em mudanga era, de certo modo, a cada dia, recriada e reinventada em fungéo
de um principio que Warburg qualificava de ‘Lei da boa vizinhanga’. Boa
vizinhanga devida a capacidade que os livros teriam de se relacionar uns com
outros e, sobretudo, de despertar no leitor perspectivas, cumplicidades,
conivéncias e correspondéncias heuristicas cada vez mais ricas (por serem
também mais complexas). (Samain, 2011: 34)

! Retirado de http://www.porta33.com/eventos/content_eventos/Antonio_Guerreiro_Aby_ Warburg/
Seminario_Antonio_Guerreiro.html
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Assim trés imagens fotogréficas permitir-me-iam criar trés polos de identificacdo, trés
ténicas, trés categorias, por entre as quais seria possivel encaixar, entre elas, ao lado
de cada uma delas, por cima, ou por baixo, de fora heuristica, outras imagens por mim
escolhidas, a exemplo da organizacdo da biblioteca de Warburg. Partindo de trés
fotografias estabelecer possibilidades de “movimento” que a cada dia, recria e reinventa
cada um dos objetos (as fotografias), em fungéo do principio que Warburg qualificava
de “Lei da boa vizinhanga”.

Para definir as trés categorias escolhi trés exemplos de poéticas do real, 0 meu campo
de acéo inicial, que estariam na génese do meu interesse e atitude fotografica e que
partem da minha experiéncia e identificac&o. Utilizar o crédito de ligagao ao mundo que
cada um de nds pode usufruir, partindo de uma “self-reflexdo” que podera servir o
coletivo: “o que hoje observamos é precisamente isto: a instauragdo de uma constante
mistura entre passado e presente, entre profundidade e superficie” (Medeiros, 2016:
14). Os arquivos fotograficos pessoais e institucionais estdo a ser alvo na
contemporaneidade de olhares e redescobertas, e “se a busca de sentido nunca pode
abandonar o sujeito que conhece e pensa, este ja ndo € pensado como o resultado de
uma operacao de des-ocultagcdo mas sim, como sugere Taussig, de problematizagdo ou
criacédo de novos sentidos” (Medeiros, 2016: 14).

Em primeiro lugar foi necessario descontextualizar as imagens na minha amostra e olhar
para cada uma delas através de um outro olhar. E para o definir, 0 encaminhar, comecei
por seguir a palavra e escolher o conceito que Roland Barthes destaca como essencial
para estabelecer uma separagdo absoluta entre as fotografias pelas quais apenas
passamos e aquelas que nos detém, nos animam, tal como uma festa: “e aqui a estética
se entrelaga com a metafisica: é preciso matar o objeto para que se possa olhar para a
sua esséncia” (Medeiros, 2016: 15). Porque as “contor¢des da técnica” (Barthes, 2001),
tal como a Barthes, nunca me interessaram. Foi necessario estabelecer mecanismos de
producdo de sentidos e, tal como escrever é criar, criei trés categorias baseadas em
pensadores, comecgando por Barthes e pelo seu “pormenor”, que modifica a leitura,
“punctum”, o ponto do efeito (Barthes, 2001), “uma espécie de fora de campo subtil”.
“Punctum” define e nomeia a minha primeira categoria. Para a segunda, escolhi uma
das palavras de eleicdo do pensador Gongalo M. Tavares que descobri através da
poesia: “a poesia e a fotografia tocam-se num ponto. Uma e outra procuram algo que é
da ordem de uma concentragéo (dichtung)” (Almeida, 1995: 55). No livro que nasceu da
tese de doutoramento de Gongalo M. Tavares, Atlas do Corpo e da Imaginagao — Teoria,
fragmentos e imagens, o escritor atravessa a literatura, o pensamento e as artes,

passando pelas imagens e por temas como identidade, tecnologia e desejo (Tavares,
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2013). Nesta obra o pensador associa imaginagédo e linguagem. Imaginacao seria a

minha segunda categoria:

na imaginacgédo, ao contrario da atitude de ver, estamos, como diz Bachelard, no
reino da ‘primeira vez'. Diriamos: no reino de um olhar primeiro que ndo quer
transformar-se num segundo, a ndo ser que este segundo olhar veja algo de
diferente. (Tavares, 2013: 372)
Com a intengcao de localizar na fotografia o possivel olhar do “imaginador” que é um
“olhar atento”, e que, diz Tavares, em certas situagdes pode ser confundido com o olhar
do “cientista”: “na memoria que trabalha diretamente com o imaginario o que importa
nao é tanto a veracidade, mas a intensidade” (Tavares, 2013: 374). A terceira categoria
partiria da poesia experimental, nas palavras de Ana Haterly, professora, escritora e
artista plastica portuguesa: “depois do Futurismo e do Surrealismo, o Experimentalismo
veio acentuar a rutura com os valores tradicionais do tempo no texto valorizando
preferencialmente o espago em que se move a palavra” (Hatherly, 2001: 327). Em Notas
para uma teoria do poema-ensaio (1981) estava encontrada a minha terceira categoria:
poema-ensaio. Isto porque Hatherly esclarece que as tendéncias expansivas da poesia
parecem ser mais otimistas acreditando, pelo menos em principio “na eficacia da
comunicagao, enquanto as tendéncias de sintese parecem implicar uma certa dose de
descrencga na eficacia do texto”. A autora acrescenta que “o leitor ndo pode ja ser o
passivo descodificador de imagens conhecidas” para passar a ser o ativo codificador de
imagens a conhecer, “a formular” (Hatherly, 2001: 327). Estava encontrada a terceira

categoria poema-ensaio.

2. Festas de 50 anos

Em relagéo ao corpo de trabalho parti de uma amostra real e definida: um conjunto de
350 fotografias captadas nas festas de 50 anos. Devido a exceg¢do na atitude deste
trabalho fotografico, no conjunto da maioria das imagens que captei ao longo dos anos,
olhar esta amostra tinha caracter obrigatério. Parti de uma rutura que contraria a
generalidade da intengao da atitude fotografica visivel nas imagens do meu depésito,
uma tentativa de demarcacao que pode ser considerada um trabalho fotografico.
Barthes descreve em A Camara Clara (Barthes, 2001), que € mais licito falar de uma
fotografia do que da fotografia em si, pelas dificuldades em definir esta disciplina, devido
ao seu campo tao alargado de atuagao. Foi necessario focalizar e diminuir o tamanho
do que iria olhar. Fotografia € mais referente e, segundo Barthes, o referente adere “e
esta aderéncia singular faz com que exista uma grande dificuldade em fazer a

abordagem da Fotografia” (Barthes, 2001: 20). Nos livros, as classificagdes da fotografia
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sdo de caracter técnico ou histérico-socioldgico: “verifiquei, com uma certa irritagdo, que
nenhum deles me falava precisamente das fotografias que me interessam, as que me
provocam prazer ou emog¢ao”, afirma o pensador (Barthes, 2001: 20). Eu identifiquei-me
com esta ideia e tentei seguir o seu método, na busca de um sentido, uma narrativa,
mas acima de tudo, de uma chave de classificagdo para as minhas imagens. E de entre
tantas — no projeto festas de 50 anos, no decorrer de cinco anos, captei mais de mil
imagens — precisava comecgar por escolher entre estas fotografias. Assim, “resolvi,
entdo, tomar como ponto de partida da minha investigacdo apenas algumas fotos,
aquelas que eu estava certo de existirem para mim. Nada de corpus: apenas alguns
corpos” (Barthes, 2001: 22). Esta ideia “bizarra” caiu-me como uma luva. Iria partir de
trés imagens que existissem para mim. Para ndo correr o risco de ser acusada de
pretensiosa, partiria para a minha catalogagdo desta premissa valida que Barthes

validou:

Neste debate no fundo convencional entre a subjectividade e a ciéncia surgiu-
me esta ideia bizarra: porque razado nao poderia haver, em certo modo, uma
ciéncia nova pelo seu objecto? Uma Mathesis singularis (e ja ndo universalis)?
Aceitei pois tornar-me mediador de toda a Fotografia: tentaria formular, a partir
de alguns movimentos pessoais, a caracteristica fundamental o universo sem o
qual ndo existia Fotografia. (Barthes, 2001: 22-23)

Aceitei tornar-me mediadora das minhas préprias fotografias para tentar formular um
meétodo de catalogagdo que possa ser utilizado por todos, no respeito absoluto pelo
“self” de cada um. Como refere (Almeida, 2015: 24) “qualquer palavra que se pretenda
aproximativa da fotografia comecara, necessariamente, por se conjugar na primeira
pessoa”. Como escrevi a 25 de fevereiro deste ano, no diario de bordo que reune notas
sobre o tragado deste caminho de investigagédo pessoal, olhando as minhas fotografias

a primeira ocorréncia a defender seria a poesia.

Correndo riscos de ficarem associadas quer ao “lugar comum”, quer ao
pretensiosismo de me considerar poeta, parecia-me nas palavras de Herberto
Helder encontrar uma definicdo bastante aproximada ao que eu prépria via nas
minhas imagens predilectas entre as fotos da Pat. (Campos, 2017)
Herberto Helder falando do Poema num excerto de “As turvagdes da inocéncia” (Publico,
4 dezembro, 1990: 30) diz: “parece realmente um objeto, sim, mas porque o mundo,
pela acdo dessa forma cheia de poderes se encontra nela inscrito: é registo e resultado
dos poderes”. Uma desordem e uma ordem com as quais me voltei a identificar; deixar-
me levar pelo que esta inscrito neste conceito de poema. Daqui partiria a minha
pesquisa aplicada, a que pretende objetivar e “gerar conhecimentos para aplicagdo

pratica e dirigidos a solugdo de problemas especificos” (Menezes, 2005: 20). Juntei
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diferentes métodos para conseguir valorizar uma pesquisa qualitativa®, do ponto de vista
da abordagem da questdo que me proponho responder. Quanto aos objetivos a
alcancar, procedi a uma pesquisa exploratéria no sentido de proporcionar uma “maior
familiaridade com o problema com vista a torna-lo explicito ou a construir hipéteses”
(Menezes, 2005: 21). Envolvi-me num levantamento bibliografico e na analise de
exemplos que pudessem estimular a minha préopria compreensdo. Assumi, em geral,
formas de pesquisas bibliograficas e acrescentei uma pesquisa explicativa com a
intencao de identificar os fatores que determinam ou contribuem para a “ocorréncia dos

fenomenos”®

. Esta pesquisa “aprofunda o conhecimento da realidade porque explica a
razdo, o ‘porqué’ das coisas. Quando realizada nas ciéncias naturais, requer o uso do
método experimental, e nas ciéncias sociais requer o uso do método observacional”
(Menezes, 2005: 20). Resta acrescentar uma declaragdo acerca de questbes
deontolégicas relacionadas com as fotografias em si, ou seja, sobre as fotografias
escolhidas para esta observacdo. Sejam visiveis familiares, amigos ou desconhecidos,
nao é necessaria a reunido de declara¢cdes de autorizacédo de utilizacdo de imagem,
pois 0s objetos de estudo, as fotografias, ndo serédo tornadas publicas. Servirdo antes
como matéria prima para a criagao de outras plataformas de entendimento e de diversos

niveis de resposta a questdes de pesquisa, colocadas neste artigo.

3. Estratégia warburguiana

O simples ato de reunir livros (e imagens) na sua biblioteca privada permitiu que
surgissem questdes, contidas a serem reveladas, e fronteiras entre disciplinas a
transgredir. Warburg, no entanto, era um colecionador de conhecimento e néo
de objetos; e embora ele fosse um dono de livros, eles eram menos importantes
para ele como itens fisicos e mais como instrumentos necessarios num processo
de pesquisa académica. Como ele disse em 1918, os seus livros serviram como
ferramentas de trabalho num laboratério cientifico. (The Warbug Institute, 2017)

Quer a recolha, quer os dados foram definidos no Ambito da relagdo entre a necessidade
de criar um método sui generis de catalogacdo de fotografias, que pudesse partir do

conceito de eu, naquilo que este representa como identificador consciente e

inconsciente de cada um, e a construgdo de um exemplo de catalogador, inspirado na

2 “Pesquisa Qualitativa: considera que ha uma relagdo dinamica entre o mundo real e o sujeito, isto &, um
vinculo indissociavel entre o mundo objetivo e a subjetividade do sujeito que ndo pode ser traduzido em
numeros (Menezes, 2005: 20).

3 A interpretacdo dos fendmenos e a atribuicdo de significados sdo basicas no processo de pesquisa
qualitativa. Nao requer o uso de métodos e técnicas estatisticas. O ambiente natural é a fonte direta para
coleta de dados e o pesquisador é o instrumento chave. E descritiva. Os pesquisadores tendem a analisar
seus dados indutivamente. O processo e seu significado s&o os focos principais de abordagem” (Menezes,
2005: 20).
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estratégia de Aby Warburg, decorrente do método de observacdo. A escolha do tema
gue emerge em cada uma das categorias propostas em poesias do real comegou por
excluir os diferentes niveis e camadas de classificacbes classicas e interpretagdes
tradicionais que desde o inicio do aparecimento da fotografia, primeiro como meio e
depois como arte fotografica, estdo descritos em Imagem — cognigdo, semiética, midia
(Santaella & No6th, 1998). A coeréncia interna para as classificagdes, a criagdo dos
temas proprios, partiiam diretamente do tipo de investigacdo acima descrito e as

opgdes metodoldgicas funcionaram em fungédo do desenho destas tipologias.

4. Entre trés categorias

A partir do periodo em que o acesso ao equipamento fotografico portatil, capaz de nos
acompanhar, transformou este media num instrumento, uma ferramenta democratica,
as pessoas acumulam imagens que contam, de alguma forma, as suas histérias
individuais. E do conjunto dos olhares dedicado a cada um destes arquivos que
poderemos redescobrir novas formas de identidade que, partindo da individual, cruzam
e entrelagam as fronteiras do social, ndo na génese, mas no resultado. Muitos artistas
tém vindo a mergulhar em arquivos (Medeiros, 2016), principalmente pés-fotograficos,
quer pelo prazer do regresso a memoéria mais fisica, ao que as “ruinas” tiveram em
tempos de importante na representagdo e no significante, na memoaria, quer pela
capacidade de poderem reinventar histérias e recompor ruturas que os questionam, na
sua ancestralidade.

Para este estudo escolhi representar a categoria punctum com a fotografia aqui revelada
(Figura 1). Esta imagem sobrevive da obscuridade e da dificuldade de leitura. Na minha
pequena narrativa associada, existem particularidades nesta imagem que faciimente
podem ser localizadas e agradavelmente permitem muitas conjeturas e discursos (as
duas mulheres que parecem sussurrar entre si no reflexo do espelho e o aquario, tanque
de luz, na qual ndo parecem viver os peixes esperados). Mas o que nesta imagem
saltou, o0 pormenor menos pequeno, o punctum para mim propria (o punctum é sempre
pessoal defende Barthes), pode ser descrito como 0 imenso negro, o que néo se vé, o
que regressa infinitamente ao meu consciente, a subjectividade do que a imagem nao
mostra, mas permite e esconde, neste caso bem mais de metade daquilo que a

fotografia mostra (a maioria da imagem é negra, sem luz suficiente para ser poder “ver”).
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Figura 1. O Punctum

Para outra categoria — imaginagao (Figura 2) — escolhi uma imagem clara e luminosa,
tal como eu prépria vejo a imaginacao, capaz de produzir muitas e muitas multiplicagdes
e mesmo desmultiplicacdes. A imagem com historias e narrativas, capaz ndo apenas de
se inscrever no tempo (num determinado ano, numa década ou numa época) como
também possivel de desaparecer no seu proprio tempo e no mesmo no seu espaco,

pela ambiguidade do que mostra, na quantidade de dire¢des que pode indicar.

Figura 2. Imaginag&o
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Para a categoria poesia-ensaio (Figura 3), uma “narrativa filmica fixa”, numa unica
imagem, um frame do quotidiano, os reflexos e a acgdo, a palavra e o ruido, todos
reunidos no verso, no poema. Como na génese, a contradigdo nestas duas palavras, o

restrito, o sumario e a poupanga do poema com o alargamento, a sobre descricdo e a

descoberta do ensaio.

Figura 3. Poesia-ensaio
Restava agora definir a posicao relativa de cada umas das trés fotografias em relagéo
as outras, as suas respetivas categorizagdes, como inicio da primeira prateleira do meu
método de catalogacgdo. Ao centro ficaria a punctum (Barthes, 2001): o grande salto, o
pormenor e a inquietude. No seu desenvolvimento, deslocada a direita, a categoria
poema-ensaio (Hatherly, 2001), o lado mais pensante. Ao lado esquerdo, o do coragao,

o lado mais emotivo, a imaginacao (Tavares, 2013).

imaginacao punctum poema-ensaio

Tabela 1. Esquema de colocagéo relativa das trés fotografias escolhidas para representarem

as categorias imaginacéo, punctum e poema-ensaio.
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Sobre as relagbes de posicionamento possiveis de estabelecer e as ligagbes efetivas e
emotivas entre as imagens aqui apresentadas, explico-me utilizando as palavras do
Cavaleiro de L’Ordre des Arts e des Lettres do governo francés (2015), Paulo Cunha e
Silva, programador cultural: “a arte contemporénea é um exercicio a volta da liberdade.
A liberdade do artista e a possibilidade de a arte experimentar todos os interditos, é um
dos adquiridos mais importantes da sociedade contemporanea”. Pois, Paulo Cunha e
Silva afirmava que a arte tem esse “poder simbdlico e sintético que lhe permite arrumar
com um gesto particularmente eficaz e belo as irregularidades do seu tempo” (Pérez,
2016: s.p.). Com estas trés categorias, ou tdpicos, é possivel ja verificar uma linha de
arrumacgéo e um inicio de catalogagao para as imagens do meu depdsito fotografico.
Assemelha-se ao inicio de uma linha de escolha de programas de servigo de televiséo,
possivel de viajar de um lado ao outro. Verifico que de forma digital, eventualmente

numa aplicagdo, a navegagao neste meétodo de catalogacdo seria muito interessante.

5. Método de progressao

Foi possivel delimitar a amostra centrando-me na observagéo pessoal e respeitando o
meu eu em questdes de identidade e de desejo. Foi possivel identificar trés categorias
de inicio para a criagdo desta “biblioteca warburgeana” das fotografias da Pat (Patricia
Vieira Campos). Partindo destas categorias e deste posicionamento relativo sera
possivel ir acrescentando outras fotografias, sempre uma a uma, nas categorias
existentes e ao lado, acima ou a baixo, nas prateleiras, criando sempre novas categorias
oriundas de possiveis relagcdes entre os objetos a catalogar. Para cada um pode ser
possivel replicar este processo com o seu proprio deposito de imagens. Para o meu
trabalho de investigac&o, acima de tudo, estava encontrado um processo para continuar
a organizar as fotografias do meu depésito pessoal, por mim captadas ao longo de 30
anos. Fotografia a fotografia, retirando de entre as largas centenas as que se podem ir
encaixando nestas e em novas categorias, definidas através de processos de
associacao pessoal, sem dividir formatos ou suportes. Estd encontrado um método de

progressao.
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