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abordagem antropolégica da cidade de Sao Paulo

Rafael Acacio de Freitas

Resumo:

Este artigo analisa a producgéo social do espaco publico da cidade de Sdo Paulo a partir da leitura
das intervengdes graficas, como graffiti e pixagdo. Através de uma abordagem antropolégica
urbana e visual buscamos os vinculos e relagdes entre as intervencgdes graficas e a constituicdo
e organizagdo do espaco publico urbano. Com o foco nas intervencdes graficas, em seus
suportes por exceléncia, os aparelhos arquitetonicos urbanos, nos colocamos a disposigao dos
encontros e desencontros cotidianos pela cidade, para revelar alguns tracos das relacdes entre
autor, obra, publico e a propria cidade. A argumentacdo segue no sentido de que as relagbes
cotidianas em torno das intervencdes graficas, marcadas pela tensdo entre transgresséo e
controle, revelam a sobreposi¢cao de versodes distintas da cidade, da Sao Paulo vista e da Sao
Paulo imaginada, em que o edificado da paisagem urbana é atravessado por construcdes
simbolicas efémeras conferindo outra textura e sentido social a cidade de S&o Paulo.
Palavras-chave: Intervengdo grafica; Graffiti; Pixagdo; Antropologia urbana; Antropologia

visual.

Abstract:
This article analyzes the social production of the public space of Sdo Paulo city from the reading

of graphic interventions such as graffiti and pixagcao. Through an urban and visual anthropological
approach, we seek the links and relations between graphic interventions and the constitution and
organization of urban public space. With the focus on the graphic interventions and its canvas,
urban architectural devices, we put ourselves at the disposal of the daily matches and
mismatches, to reveal some traces of author relations, work, public and the city itself. The
argumentation follows that the daily relations around the graphic interventions, marked by the
tension between transgression and control, reveal the overlapping of distinct versions of the city,

Sao Paulo seen and S&o Paulo imagined, in which the edification of the urban landscape is
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crossed by ephemeral symbolic constructions giving another texture and social sense to the city
of S&o Paulo.

Keywords: Graphic intervention; Graffiti; Pixagédo; Urban anthropology; Visual anthropology.

Introducgao

Ha um vinculo estreito, uma forte relagao entre as intervencdes graficas, como os
grafﬁti’ e as pixacoes?, e o espago publico urbano de Sao Paulo. As tintas combinadas
com seu suporte por exceléncia, os aparelhos arquiteténicos urbanos, fundem-se numa
expressao social unica que poderia ser formulada como graffiti-cidade ou cidade-
pixacdo. Afirmando sua unidade, as intervencbes graficas tornam-se uma dimenséao
constituinte da cidade de Sao Paulo, uma dimensao social do espacgo publico urbano, a
propria Sao Paulo.

Constatada e assumida tal relagdo nossa investigagdo carrega uma ambivaléncia desde
o momento inicial, desde a definicdo e estabelecimento do objeto pesquisado. Nosso

objeto sdo as intervengbes graficas paulistanas encontradas nos aparelhos

' Termo grafado conforme sua origem italiana e apropriacdo feita pela lingua inglesa, que preserva
referéncia direta as ideias de desenho, gravura e inscricdo, e principalmente a pratica social a qual nos
referimos durante o artigo, a acdo de inscrever-se sobre as cidades, marcada pelo contexto histérico de
surgimento pelas praticas norte-americanas de 1960 e 1970.

Termo grafado com “x”, apesar da grafia oficial do portugués ser com “ch”, para indicar referéncia e
significacéo de seus praticantes que em geral a empregam com “x” e facilitar a diferenciagéo entre pichagéo
e pixacao similares do ponto de vista da técnica e do trago em tinta spray, mas completamente diferentes
do ponto de vista da elaboragéo, significado e vinculo com o espacgo urbano.
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arquiteténicos da cidade ao mesmo tempo que é a propria cidade de Sao Paulo. Toda
vez que afirmamos algo sobre os graffiti e pixagées estamos afirmando o mesmo sobre
Séo Paulo. A sua separagao, entre espacgo publico urbano e intervengdes graficas, serve
apenas a didatica do exercicio de pesquisa e a apresentagdo do argumento.

Temos, portanto, estabelecido o limite da analise das intervengdes graficas paulistanas,
ou seja, até a sua ndo separagao de seu suporte, caso contrario estariamos observando
e refletindo apenas sobre elementos quimicos combinados para o efeito visual de

coloridas tintas, sem textura e nem significado social.

Aproximagées imagéticas

.

i

I

Figura 2: Sem titulo, Sem legenda. Rafael Acacio de Freitas.

Uma intervengédo grafica na lateral de um baixo prédio, ainda assim se distanciando dez
metros do chdo, a tinta preta, caligrafia reta, ligeiramente angulosa nas letras maiores,
provavelmente realizada com rolos de espuma para pintura. Ndo é composta com
estimulos sensoriais como variagbes de cores ou sombra, sem plano de fundo ou
qualquer técnica de profundidade. Apesar da preocupag¢ao com a forma, elaboracao e
producdo, dado o alinhamento, equidistancia e composicdo dos caracteres, além da

precisdo dos tragos, seu significado ndo € imediato, aparentemente uma expressao sem
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referéncias, com a excecdo da data, ano de 2013, que ganha reconhecimento e
significado imediatos somente quando destacada dos outros signos.

Uma inscricdo sem conteudo politico explicito, uma mensagem imediatamente
inacessivel aos olhares que a encontram, mas que definitivamente os provoca.
Provocacgao inscrita do concreto, no limite entre o publico e privado da rua, nas
superficies expostas por uma arquitetura vertical e desigual. Um jogo de caracteres
somente reconhecidos separadamente, insinuando um movimento comunicacional,
uma mensagem emitida a ser recebida, mas que quando alinhados, captados sob a
mesma perspectiva que compds o plano do registro fotografico — integrando o conteudo
total da suposta mensagem —, torna-se um impulso comunicacional interrompido. Pelo
menos parcialmente interrompido, seja por ndo compreendermos toda mensagem,
apesar de sermos capazes de perceber seu impeto de ousadia e transgressao pela sua
relacdo com o suporte, tensionando e subvertendo os signos reconhecidos na
orientagdo do deslocamento e transito urbano. Seja por ndo pertencermos ao grupo a
qual a mensagem foi destinada em seus minuciosos detalhes, pressupondo que

compartilhando certo repertério de coédigos e linguagem, seria possivel ler essa

intervengéo grafica de maneira completa, ler essa cidade de S&o Paulo.

Figura 3: Sem titulo, Sem legenda. Rafael Acéacio de Freitas.
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Outras intervengdes graficas estampadas nos provisérios tapumes, suportes que
sinalizam obras, a construcdo e reconstrugdo de uma paisagem urbana em constante
mutagdo. Uma composi¢cdo com trés grandes inscrigdes, aparentemente independentes
e sem uma hierarquia entre elas, quando observamos o local ocupado por cada uma na
superficie Unica. Todas realizadas a duas cores, uma para os tragos que marcam nitidos
contornos, dando formas arredondadas as inscricbes, outra para o preenchimento
rajado das formas, resultado de “sprayadas” horizontais, criando um efeito visual pela
composicdo com 0s espagos em brancos do proprio tapume, ou resultado possivel de
uma tentativa de preenchimento homogéneo e solido limitada pela necessidade de uma
acao rapida.

Trés inscricbes com estéticas préprias, originais e exclusivas, mas que compartilham
processo criativo e de execucdo, provavelmente realizadas simultaneamente por
diferentes sujeitos, signos que hesitam entre a palavra e a figura, estatuto intermediario
resultante de uma recepcgéo precaria da expressdo. Marcam o suporte com 0 nome ou
codinome de quem o estampou, mas sem uma preocupa¢do com sua legibilidade
imediata, ampla e irrestrita a todos e todas que a observam.

Mesmo sem sua completa compreensao, sem a decifragdo total dos codigos sociais ali
presentes, sua observacio e leitura revelam a intima relacdo entre tais inscricdes e a
paisagem urbana paulistana. O provisorio tapume indica a auséncia de um prédio ha
pouco la presente, mas n&o o abandono do espacgo vazio, signo do movimento de
construcdo o tapume é o recomego das obras, o primeiro passo indicando que a
ocupagao do espaco ja esta planejada e em andamento, muito provavelmente um novo
prédio. Sua escolha como suporte para as intervencdes revela a incorporagdo da
efemeridade como elemento constituinte da expressao e principalmente sua intensa e
constante presenga na paisagem urbana paulistana, mesmo quando o suporte por
exceléncia, as fachadas e superficies dos prédios ndo estdo mais disponiveis, as
inscricoes estao |a, gritando “estivemos no prédio que aqui foi demolido, e estaremos
naquele que aqui sera construido!”.

Apos essa breve aproximacdo imagética que permite alguns contornos ao objeto da
presente pesquisa, assim como alguns procedimentos metodoldgicos escolhidos para
seu tratamento e apresentagao — registros fotograficos e analise da dimenséo visual —,
formulamos a pergunta matriz que orientou toda a investigacao: qual o vinculo, a relagao
entre as intervengdes graficas e o espago publico urbano?

A partir dessa questao estabelecemos nossa hipdtese: as intervengdes graficas sao

expressdes artisticas, potencialmente politicas®, que reconfiguram por signos impressos

3 O significado da dimens&o politica das intervengdes foi assumido como tudo aquilo que é urbano, publico
e social, meios que orientam uma relagdo de poder entre individuos (Bobbio, 2003); dimens&o que permite
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seu suporte e envolvem todos os equipamentos urbanisticos e arquitetdénicos. E que
dialeticamente também s&o reconfiguradas pelo meio em que intervém. Interferindo e

reconfigurando as multiplas relagdes entre autor, obra, publico e espaco publico urbano.

Expressao e andlise

As inscri¢des nos muros e aparelhos urbanisticos da cidade, estes grafismos, ora com
conteudos explicitos, ora implicitos, que remontam as décadas de 1960 e 1970,
encontrados na maioria das cidades do mundo, parecem expressar algo em comum.
Parecem refletir uma relagao entre os citadinos e o espago publico urbano que é suporte
por exceléncia de tais expressdes. Buscamos uma categoria ampla o suficiente para
que esta relac&o entre pratica, ator, publico e cidade aparecesse, emergisse.

Nos EUA, exemplo de local onde tais inscrigdes comegcam a ganhar forma e corpo, mais
especificamente em Filadélfia em 1960 e em Nova York durante a década de 1970, o
objeto a que nos referimos como intervengdes graficas, possui um Unico nome: graffiti
(Castleman,1982; Snyder, 2009). Sua expressao surge em meio a um contexto bastante
singular, ligado a uma série de outras praticas que envolveram grande parte dos
mesmos atores sociais, tendo os jovens negros e latinos como maioria. Esse graffiti, ja
na década de 1970, comecga a fazer parte de um outro conjunto de relagdes sociais e
praticas culturais ligadas a cidade, chamado hip-hop, que envolvia um estilo de danga
e um género musical. O breakdance e o rap compunham junto ao graffiti uma expressao
conjunta.

Entretanto, o nosso objetivo de pesquisa, a principal questdo aqui formulada buscou
algo no graffiti que o movimento dos jovens de Nova York de 1970 explica apenas
parcialmente, assim a sua referéncia é necessaria mais insuficiente. O vinculo, as
relagbes sociais entre as inscricbes nas paredes e a percep¢do e organizagdo do
espaco publico urbano estdo também nas inscricdes de maio de 1968 em Paris e nas
inscricoes de 2012 e 2013 de Sao Paulo. Ha algo nessa pratica de escrever nos muros
da cidade, de pinta-los, que esta presente no graffiti, mas nao exclusivamente na cultura
hip-hop. Este conjunto de praticas historicamente marcado n&o é o denominador comum
entre esta pesquisa e outras que tratam do graffiti. Nosso foco analitico e fio condutor &
o vinculo com a cidade, com o espaco publico urbano, na sua constituicdo, organizacéo
e percepcéo individual e coletiva.

No Brasil o desdobramento da pratica estadunidense de 1960 e 1970, do graffiti do hip-

hop, ganha uma série de diferenciagdes, tanto entre seus praticantes, quanto para as

uma reconfiguragao simbolica das relagbes nos espagos publicos urbanos ou pelo menos um combate de
significados conferidos a cidade (Dagnino, 2002).
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autoridades ou para a constituicdo legal que as classifica. Aqui o correlato grafite nao é
o termo que descreve todas as transgressdes que envolvem tinta spray como matéria-
prima e os aparelhos arquiteténicos da cidade como suporte, ha uma clara diferenciagao
entre as inscricbes denominadas grafite e as denominadas pichagdes ou pixagées.

E uma diferenciacdo existente em, pelo menos, duas dimensdes: constitucional, legal,
de certa forma externa a prépria pratica e aos praticantes ja que é uma dignidade juridica
conferida pelas autoridades publicas e também uma diferenciagao interna, entre os
praticantes, que se denominam, se reconhecem e se diferenciam entre grafiteiros e
pixadores.

A percepcéo coletiva, a partir dignidade juridica, confere as expressoes e intervengdes
contempladas pelas normas juridicas, a qualidade de crime ambiental desde 1998,
como descrito na Lei n® 9605, alterada em 2011, vigente sob a nomenclatura Lei n°®
12408 (Brasil, 2011). A nova lei que versa sobre as condutas e atividades lesivas ao
meio ambiente ja diferencia e classifica as intervengdes graficas: a pichagéo ou pixagdo
como violagao e crime, e o grafite como manifestacao artistica, desde que consentido
pelo proprietario, quando suporte for privado ou autorizado pelo 6rgéo responsavel pelo
bem, quando publico.

Assim a escolha do termo intervengdes graficas também se justifica na medida em que
buscando compreender os elementos que ddo contorno as percepgdes coletivas e
individuais dessas expressdes no espaco publico urbano e as multiplas relagdes entre
os atores sociais envolvidos neste espaco, podemos investigar pelo menos as duas
dimensbes de diferenciagao, interna e externa as proéprias praticas.

E a escolha especifica pelo termo intervengéo ja aponta para a hipétese analitica. E pelo
carater de intervencdo que as relagcdes entre os atores, praticas e espago podem ser
alteradas, colocando em evidéncia seu potencial de ressignificacao e reconfiguragao
das relacdes entre os diversos atores sociais envolvidos — autor, publico e autoridades
— e também do espaco publico urbano, e a possibilidade de sua expressao estabelecer
o combate de significados conferidos a cidade. Esbogando a reivindicagdo de um
espaco politico nas cidades, reconfigurando a percepg¢ao do espaco publico urbano e
garantindo a possibilidade da construgdo de narrativas urbanas a partir da qualidade

ativa de seus moradores no processo de urbanizacgao.

A necessidade e oportunidade do uso da imagem
As intervengbes graficas sdo constitutivamente imagens, expressdes visuais. Para um
mergulho em sua constituicdo e relagdo com os espagos publicos urbanos de Sdo Paulo

e assim traduzi-los num exercicio de escrita, o elemento textual mostrou-se insuficiente.
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Nesse sentido a linguagem fotografica foi convocada. Como mais um elemento de
pesquisa, que de maneira complementar, ampliou e complexificou o exercicio
antropologico de traducdo — as descri¢cdes, analises e interpretacdes.

Nos apoiando na vertente visual da antropologia, a escolha foi aproveitar de suas
distintas possibilidades metodoldgicas, especificamente a producdo e analise de
imagens fotograficas para a composicdo de uma reflexdo antropoldgica, pensando a
partir da questao “qual € o lugar da imagem na pesquisa antropoldgica?”. Nesse sentido
consideramos as diversas fungdes: “Imagem como método ou técnica adotados na
pesquisa de campo, dado bruto de pesquisa ou registro, expressdo de um processo de
pesquisa e ainda a imagem, ou narrativas visuais e audiovisuais, como objeto de analise
para antropologia sao alguns dos caminhos abertos nesse sentido (Barbosa & Cunha,
2006: 49)".

Problematizamos o uso da imagem na analise antropologica, extrapolando sua
producdo e uso documental, como registro do trabalho de campo. Tornando as imagens
captadas no processo de pesquisa, elas mesmas, objetos de reflexdo e analise. Todas
as fotografias que compdem as narrativas visuais ao lado do texto foram realizadas em
campo, durante o periodo de 2012 e 2013, exclusivamente para essa investigacéo e a
manipulagao dos elementos da linguagem fotografica, como por exemplo, os planos e
enquadramentos, foi pensada e realizada em estreita relagdo ao problema
socioantropolégico da pesquisa. Os registros aqui elaborados sao argumentos visuais
que afirmam algo sobre a relagao entre as intervengdes graficas e o espago publico
urbano. E ndo ha subordinagdo das imagens fotograficas ao texto, elas nao sdo meras
ilustragbes do argumento escrito, por isso optamos por ndo colocar legendas, nao
ancora-las do texto, ndo localiza-las explicitamente (Samain, 1998). Os vinculos entre
fotografia e texto ndo sdo dados de saida, por vezes antecedem os argumentos escritos
colocando mais elementos a analise, por outras sucedem revelando outra dimensao do
que ja foi escrito, ligagbes que tem que ser descobertas pelo leitor/espectador, um

convite a leitura das imagens.

1. Ajustando o foco: diretrizes metodoldgicas

Certos de que o “jogo de relagdes” entre os espacgos publicos e as intervengdes graficas
nao poderia ser percebido de maneira imediata, nem a partir de dados estatisticos de
grande escala, ja que se desenvolve a partir de vinculos complexos entre os autores,
as proéprias intervengdes, seu suporte e o publico transeunte que as observa, nos
perguntavamos: como estudar as intervencgbes graficas que estdo presentes por toda a

cidade de Sao Paulo e buscar assim seus vinculos com o espaco publico urbano? Nao
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parece possivel percorrer e registrar as intervengdes por toda a cidade de S&o Paulo,
entdo como dividi-la? Como observa-la parcialmente e ainda assim falar dela
generalizadamente? E possivel afirmar a cidade como uma totalidade fragmentavel?
Nesse sentido, o primeiro movimento em direcdo a proposta metodoldgica etnografica
foi mapear o campo escolhido, identificando os pontos de referéncia conhecidos do
espaco urbano da cidade de Sao Paulo por sua relacido e constituigdo com as
intervengbes graficas, realizando caminhadas de reconhecimento pelas areas
delimitadas por esses elementos e caracteristicas. E por fim elaboramos os roteiros
internos, fronteiras e pontos de ligacdo com outras areas através de registros
fotograficos e anotagdes (Magnani, 1996; 2002; Pais, 2009; Nadel, 2010)*.
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22 - Artur Alvim ZONASUL

23 - Belém

24 - Cangaiba 51- Cambuci 78 - Alto de Pinheiros

25 - Carrao 52 - Campo Belo 79 - Anhanguera

26 - Cidade Lider 53 - Campo Grande 80 - Brasilandia

27 - Cidade Tiradentes 54 - Campo Limpo 81- Butanta

28 - Ermelino Matarazzo 55 - Capao Redondo 82 - Cachoeirinha

20 - Guaianazes 56 - Cidade Ademar 83 - Freguesia do O

30 - Iguatemi 57 - Cidade Dutra 84 - Jaguara

31 Itaim Paulista 58 - Cursino 85.- Jaguaré

32- Itaquera 59 - Grajau 86 - Jaragua

33 - Jardim Helena 60 - Ipiranga 87-Lapa

34 - José Bonifacio 61- Itaim Bibi 88 - Limdo

35 - Lajeado 62 - Jabaquara 89 - Perdizes

36 - Mooca 63 - Jardim Angela 90 - Perus.

37 - Parque do Carmo 64 - Jardim Paulista 91.- Pinheiros
-Penha 65 - Jardim Sao Luis 92 - Pirituba

39 - Ponte Rasa 66 - Marsilac 93 - Raposo Tavares

40 - Sapopemba 67 - Moema 94 - Rio Pequeno

41-S3o Lucas 68 - Morumbi 95 - Sao Domingos

42 - Sao Mateus 69 - Parelheiros 96 - Vila Leopoldina

43 - Sao Miguel 70 - Pedreira

44 - Sao Rafael 71 - Sacoma

45 - Tatuapé 72 - Santo Amaro

73 - Satde

74 - Socorro

75 - Vila Andrade
76 - Vila Mariana
77 - Vila Sénia

46 - Vila Curugd
47 - Vila Formosa
48 - Vila Jacui

49 - Vila Matilde
50 - Vila Prudente

Figura 4: Mapa em perspectiva ampliada — S§o Paulo e os recortes espaciais. Elaboragao prépria a partir
de mapa da Secretaria Municipal do Desenvolvimento Urbano de Sdo Paulo (area circunscrita em
vermelho — zona central; verde — zona norte | e azul — zona norte Il); Nota: O circuito circunscrito em
vermelho no mapa em perspectiva ampliada denominado “Zona Central”, percorrido, observado,
registrado e analisado durante a pesquisa ndo tera seus resultados apresentados neste artigo.

* Todas as etapas de pesquisa que envolvem estudo de campo e trabalho etnografico foram realizadas
dentro do marco temporal 2012 e 2013.
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Figura 5: Mapa da Zona Norte I. Elaboragao propria a partir de imagem retirada de maps.google.com.br.
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Figura 6: Mapa da Zona Norte Il. elaboragéo propria a partir de imagem retirada de maps.google.com.br]
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As zonas delimitadas foram, repetidas vezes, percorridas durante o periodo de
pesquisa, com frequéncia minima semanal. Nesse intervalo de tempo foram realizados
registros fotograficos das intervencdes graficas ali presentes. Levando em consideragéo
a importancia da imagem nesse processo e refletindo sobre como a imagem fotografica
pode oferecer a mediagao entre pesquisador, campo e atores sociais, a analise do
préprio processo fotografico revelou-se um fértil caminho. A principio foi possivel
estabelecer uma relagcédo entre o exercicio metodologico de delimitacdo do campo de
observacao etnografica e as escolhas pelos planos e enquadramentos no momento do
registro fotografico. Uma comparagdo e uso metaférico do Iéxico dos elementos
fotograficos com o léxico da antropologia para o trabalho de campo. Refletir sobre como
compor a fotografia em campo nos dava a medida do que estavamos observando e os
critérios se formavam de maneira complementar.

A grande quantidade de fotografias realizadas indicava a potencialidade da area para
sua escolha como territério etnografico, dada a intensidade e multiplicidade de
intervengdes graficas. Os planos que determinam o distanciamento da cadmera em
relacao ao objeto fotografado, levando-se em conta a organizagao dos elementos dentro
do enquadramento realizado, insinuava a necessidade de alternar entre um plano geral
e um plano médio. A composic¢ao dos registros fotograficos indicava que o olhar deveria
estar atento ndo exclusivamente as intervengdes graficas, mas num ponto possivel de
relaciona-las com as pessoas que ali transitam, nos direcionando para o recorte analitico
estabelecido nos objetivos da pesquisa. E um exercicio, o da reiteragdo da observacéo,
SO possivel pelo registro de imagens, permitiu desvendar alguns aspectos que passaram
desapercebidos no tempo-espago da presenga em campo.

O trabalho de campo realizado teve, portanto, como foco os aparelhos arquiteténicos da
cidade, buscamos perceber e analisar os vinculos entre as intervengdes graficas e o
espaco publico urbano lendo a paisagem urbana. Uma etnografia que perguntou,
inicialmente, aos muros sobre a relagdo buscada, e que gradualmente pelo movimento
cotidiano e sistematico nos espacgos urbanos foi possivel ampliar o repertério para sua
leitura, desvendando algumas dimensdes das relagdes sociais entre seus produtores,

receptores e a propria cidade”’.

5 Apesar do destaque a dimensao visual das intervengdes, a escolha ndo exclui o contexto social de seus
produtores, pelo contrario, trata-se de uma abordagem que coloca as dimensdes em relagao pelo destaque
da imagem: o quanto do contexto social pode ser lido pela dimenséo visual das intervengbes graficas no
espago publico urbano de Sao Paulo?
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2. A escrita sobre a cidade: trajetos e insinuagdes sociais de Vila

Nova Cachoeirinha a Santana

As grandes avenidas percorridas em Santana e em Vila Nova Cachoeirinha sdo proprias
de uma metrépole como Sao Paulo, largas, extensas e com um fluxo intensivo de
automoveis e pessoas. Seja durante o dia, seja durante a noite. Seja de segunda a
sexta-feira, seja de sabado a domingo, o fluxo é ininterrupto. Para além desse espaco
publico, que é a rua, a avenida, cal¢cada, espagos de transito, as propriedades privadas
também seguem um arranjo que acompanha toda essa movimentagao de citadinos. As
propriedades nas grandes vias compdem em grande maioria o comeércio local,
restaurantes, lojas de calgados, estacionamentos, etc. As residéncias térreas, casas,
sdo poucas, “espremidas” entre tais estabelecimentos, quando nao sobre eles. Muitos
sao os prédios, de todos os tamanhos e épocas. A arquitetura dos edificios torna-se um
indicador do tempo em que foram construidos, muitos antes das avenidas ganharem tal
intenso fluxo de pessoas.

E neste cenario que observamos e registramos as intervencdes graficas. Elas
espalham-se e multiplicam-se nas “fronteiras” entre as propriedades privadas,
comerciais ou residenciais, e 0s espacos publicos de transito, inscritas nos aparelhos
arquitetdénicos entre eles. As intervengcbes assumem diversas formas e cores, tragos e
técnicas, por vezes bastante elaboradas e complexas, por outras bem simples, algumas
passando uma sensacado de incompletude. Seus conteldos sdo ora explicitos, ora
implicitos, signos e codigos que parecem compor um léxico préprio em alguns tipos de
intervencdo. Essa imensa e intensa profusdo de signos pelas superficies da paisagem
urbana aponta para a exigéncia de sua leitura, de sua compreensdo, uma cidade a ser
revelada, pelo menos uma de suas imagens (Campos, 2010; Pereira, 2005; Costa
1994).

Neste momento da investigagdo os espacos urbanos delimitados como regides
distintas, Santana e Vila Nova Cachoeirinha, respectivamente zona norte | e zona norte
Il ndo apresentaram diferengas significativas, nem na composi¢ao do espaco, avenidas,
aparelhos publicos, arquitetura e propriedades, nem quanto as intervengdes graficas ali
presentes, muitas intervengdes se repetem ao longo das duas regides. A linha férrea
que atravessa parte do bairro de Santana configurou-se como o uUnico elemento a ser
destacado pois compds junto as intervencdes e a paisagem um suporte distinto dos
encontrados na diregao do bairro da Cachoeirinha.

Ja ao considerar as vias de menor porte e transito, as regides passam a se distinguir
consideravelmente. As vias de menor porte em Santana acompanham a constituicao

das de maior porte, muitos estabelecimentos comerciais, poucas residéncias e muitas
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intervencodes graficas pelos muros, portas, paredes e aparelhos arquitetdnicos. As vias
de menor porte em Vila Nova Cachoeirinha sdo bastante distintas, tanto quanto as
propriedades privadas, que passam a ser em sua grande maioria residéncias, quanto
as intervengdes graficas que diminuem significativamente.

Nessa area, os moradores e a constituicido de suas propriedades nao ofereceram
elementos de analise suficientes para identificar esse espag¢o como resultado do modelo
de territorializagao centro-periferia, em que a mancha urbana de Sao Paulo crescia em
circulos concéntricos e a populacdo de baixa renda era obrigada a estabelecer sua
moradia nas areas periféricas por pressdo do mercado imobiliario ou mesmo por
instrumentos legais ligados ao trabalho (Marques & Torre, 2005; Telles, 1992). A sua
constituicdo, ao contrario, se mostra bastante heterogénea, indica a proximidade entre
grupos sociais diversos, um entrincheiramento espacial, por vezes evidentes pelos
aparatos de isolamento e distanciamento — grades extensas e grandes muros como
entrada das residéncias (Caldeira, 2011).

Depois dos primeiros meses de campo, ainda sob uma observagéo cujo critério unico
era apenas mapear e registrar qualquer intervengdo grafica no espago urbano
delimitado, foi possivel identificar alguns padrbes visuais e algumas dificuldades.
Levando em consideracao alguns padrbes graficos, tipograficos e técnicas de pintura
utilizadas, foi possivel ampliar a tipologia dessas intervengdes graficas para além da
utilizada pelo senso comum e registrada na constituigdo por sua dignidade juridica como
arte ou crime, expressas pelos termos graffiti e pixagao.

Colocando as duas categorias como polos extremos, exclusivamente do ponto de vista
do resultado imagético visual para quem as observa, foi possivel identificar uma série
de intervencgdes graficas que ndo se encaixavam em nenhuma das duas categorias ou
mesmo que possuiam diferencas consideraveis, indicando que precisavam ser melhor
observadas, e por fim, tratadas de maneira diferente. Com as caminhadas e
observagdes se tornando mais frequentes e com o apoio e revisdo das referéncias
bibliograficas sobre o tema (Lassala, 2009; Pereira, 2005; Costa, 2000) estabelecemos

uma tipologia proviséria das intervengdes graficas:

1) graffiti, composi¢des coloridas, extensas, por vezes imagens complexas e
abstratas, por outras igualmente complexas, mas figurativas e/ou textuais,
que do ponto de vista das técnicas de pintura tem recorrente as nog¢des de
movimento, volume e perspectiva de profundidade, também ilusdes de brilho
e sombra. Estes podem ser diferenciados pela concessao, autorizacdo ou
nao para sua realizagcdo. Aqueles mais elaborados, utilizando mais do que a

tinta spray, como por exemplo a tinta latex, cobrindo uma superficie ampla,
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com plano de fundo sédo, em geral, graffiti autorizados pelo proprietario do
suporte, caracteristica que acaba influenciando diretamente no resultado
visual da expressao, ja que o produtor tem mais tempo para elabora-la. E os
nao autorizados, graffiti-intervengdo, geralmente ocupam uma superficie
menor e com composi¢cdes distintas, como por exemplo, a auséncia de
planos de fundo ou detalhes de acabamento como o brilho e sombra,
indicando que teve que ser elaborado em menor tempo, ja que a dignidade
juridica conferida a essa expressdo € a de crime ambiental, criando uma
tensdo entre os seus produtores e as autoridades;

bomb, uma variacao do graffiti-intervencdo, possui uma técnica de pintura
e estilo de letras bastante singular, possivel de ser identificado um padrao —
letras arredondadas, com contorno, preenchimento e tragos para simular
volume, fazendo uso de apenas duas ou trés cores. Os tragos de
preenchimento variam do sdlido ao rajado, utilizando sempre fatcaps — bicos
especificos da lata spray que permitem tragcos largos e preenchimento
rapido;

esténcil ou stencil, técnica de reprodugdo de imagens por meio de uma
matriz de impressao ou “mascara” em que a tinta spray e usada sobre ela
deixando a impresséo, desenho somente pela camada que a atravessa —
técnica permite a reprodu¢édo em série;

grapixo, uma intervencgéo intermediaria ao graffiti e pixagdo, do ponto de
vista da técnica de pintura e formato das letras, esta seguem o padréo do
pixo, letras retas e compridas, normalmente feitas com rolinhos de espuma,
mas acabam recebendo contornos e sombreados;

pichacao protesto, provocacdes, jogos de palavras com multiplos sentidos,
caligrafia comum, em geral legivel, nenhuma técnica de profundidade
empregada e pouca preocupacdo com a elaboracdo, além da ampla
legibilidade da mensagem;

pixagdo ou pixo, intervengdes graficas com diversos signos, compondo
cédigos que fazem referéncias a grupos especificos, assim como ao lugar
em que moram os integrantes presentes no momento da intervengéo, a data
de realizac&o e por vezes mensagens genéricas como agradecimentos ou
dedicatérias — inscrigdes bastante singulares, pois cada intervengéo possui
uma fonte, um formato de letra, mas que segue um padrdo comum de
simbologias e tragados simples, caligrafia com letras alongadas na vertical,
por vezes angulosas e agugadas, sempre com uma unica cor, na maioria das

vezes preta realizadas a tinta spray, 6leo ou latex;
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VII)  tag, assinaturas individuais realizadas a partir de uma série de materiais,
desde a tinta spray, canetas e até giz de cera. Em sua maioria seguem um
padrao arqueado com uma técnica de trago unico, ou seja, quando realizado
a spray, aperta-se o bico e somente o solta quando termina sua produgéo.
S&o encontrados junto a outros tipos de intervengdes como os graffiti e suas
variagcdes com a funcao de assinar a obra, mas em sua maioria se espalham
pelas superficies trocando simbolos de leitura com as pixagées, mas fazendo
referéncia a apenas um individuo ao invés do grupo.®

Apds essa breve e provisoria organizagdo tipoldgica, estritamente visual, das
intervencdes observadas é possivel afirmar que aquela que tem maior intensidade e
frequéncia nas areas observadas é o pixo ou pixagdo. Essas intervencdes graficas
possuem caracteristicas exclusivas, como diferentes signos, que compéem codigos
aparentemente indecifraveis, recorréncia e circulagdo da mesma intervengdo, dos
mesmos padrdes graficos pelos espagos publicos urbanos delimitados.

Nesse momento, a pergunta matriz: quais as possiveis relagdes entre as intervencdes
graficas e o0s espagos publicos urbanos? Passou a ser buscada por vezes
exclusivamente nas pixagcées — quais as relagdes entre as pixagdes e 0s espagos
publicos? —, por outras nos graffiti, até analisarmos, separadamente, os distintos tipos
de intervencdes graficas elencadas anteriormente, evidenciando os elementos que as
aproximam e as distanciam. No caso das pixag¢ées, essas intervengdes deixaram de se
mostrar como inscricdes pontuais, como acdes isoladas e assumiram contornos
descritivos como rastros de trajetos urbanos (Pereira, 2005).

Em 2012, “DESTROYS” foi a intervencdo grafica que acompanhamos com mais
proximidade e por um periodo mais longo de tempo, percorrendo os espacos a partir de
sua apropriacao. De saida foi possivel afirmar que se trata de uma intervengao de grupo,
ja que alguns signos nas inscrigdes se repetiam formando um padréo reconhecivel nas
diversas intervengdes encontradas pelas regides percorridas, expressdo de uma
referéncia comum e invariavel. Ja outros signos mudam a cada intervengao encontrada
indicando, por exemplo, quais membros do grupo participaram naquela intervengéao
especifica e também que o grupo divide-se para atuagdo, mas que toda intervengao

mantém tal referéncia comum.

® Como uma excegao a proposta que orientou a apresentagao dos resultados da pesquisa em articular as
narrativas verbais e visuais sem subordinac¢do das imagens fotograficas ao texto, compomos um guia visual
?ara complementar a tipologia apresentada. Ver ANEXO 1.

Nesta etapa da pesquisa ndo havia o encontro com produtores, apenas com suas marcas visuais pela
cidade, e portanto, néo foi apresentado o perfil dos grupos cujas inscricdes foram observadas de maneira
sistematica. Foi uma abordagem estritamente visual, com a comunicagao urbana mediada pelos cédigos
das intervengbes (com raros encontros ndo planejados e conversas informais). As caracteristicas dos
grupos foram apenas consideradas quando reconhecidas visualmente.
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Figura 7: Sem titulo, Sem legenda. Rafael Acéacio de Freitas.

‘DESTROYS” é a inscri¢ao regular, essa é a referéncia comum, o pixo, nome exclusivo
do grupo que segue invariavelmente o mesmo padréo tipografico, apenas altera-se o
tamanho e a extensao das letras e da propria inscrigéo, ajustando-a a superficie em que
sdo feitas. Ha, portanto, uma composicdo com o suporte, a intervencéo grafica &
pensada e realizada junto a ele. E possivel afirmar também, considerando a atuagao
em grupo e a inscrigdo como representagao deste, que compartilham o processo criativo
de elaboragdo do pixo. Em algum momento ha uma sociabilidade tecida para sua
criagdo e producéo, para que sua reproducdo em série seja possivel e respeitada, que
0 mesmo pixo seja feito por todos os membros do grupo assim como imediatamente

reconhecido por outros grupos como sua exclusiva marca.
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Figura 8: Sem titulo, Sem legenda. Rafael Acéacio de Freitas.

No caso dos “DESTROYS”, muitas dessas intervengdes graficas foram encontradas
junto a outras, e esse signo regular de referéncia ao grupo junto a outros signos de
outros grupos, “DESTROYS — BRUTAIS”, “DESTROYS * PANO”, “DESTROYS : KOP”
€ um grupo bastante recorrente, indicando que a parceria para pratica foi realizada mais
de uma vez, numa relagdo menos fugaz que um unico encontro: “DESTROYS — NIN
JA”. Mesmo sem o signo da grife® é possivel afirmar que estas pixacdes foram
realizadas conjuntamente e o indicador sdo esses caracteres que as conectam — tanto
a seta, quanto os dois pontos, por vezes também encontramos o asterisco como
conector —, sighos que pedem ao observador para continuar a ler as inscricbes, como
parte de uma uUnica frase.

Acontece com muita frequéncia depois de algum tempo em que uma superficie foi
pixada pela primeira vez outros grupos pixarem ao lado, em cima, em baixo, até que
toda a superficie fique preenchida, a ponto de num primeiro olhar ndo sabermos por
onde comecar a lé-las. Nesses casos 0s signos conectores nos guiam, indicando
quando uma inscrigdo termina e outra comeca. Também é possivel afirma-las uma sé

intervencdo ou intervengdes distintas pela qualidade e estado de conservagcdo das

8 Simbolo que antecede o pixo, indicando uma alianga entre grupos de pixadores (Pereira, 2005).
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tintas, pela harmonia dos tragos, tipografia e tamanhos das letras, ja que os materiais
sdo compartilhados durante a pratica num grupo de pixag¢des realizadas conjuntamente.
Dificilmente encontraremos uma pixagédo a spray e outra a rolo de tinta ligadas pelos
elementos conectores, o processo criativo conjunto respeita essa harmonia dos signos
e respectivos codigos preservando alguns elementos comuns para que os receptores
as identifiguem e as leiam conjuntamente como uma Unica pixagdo, mas com multiplos

significados e referéncias.
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Figura 9: Sem titulo, Sem legenda. Rafael Acéacio de Freitas.

Durante os meses de observagcao focada na pixacao, os “DESTROYS” dominavam o
espaco publico, poucas ruas da grande area circunscrita pelos dois mapas ainda nao
possuiam tal intervencéo. Apds inscri¢cao principal que indica o nome do grupo, o pixo,
seguem as iniciais, siglas e até nomes completos dos participantes daquela intervengao
grafica em particular e a data registrando apenas o ano em que a intervengéo foi
realizada. Desde Vila Nova Cachoeirinha até Santana foram varias iniciais, siglas e
nomes encontrados: “A”, “ROSA”, “Z”, “ZE”, “BRD”, “A+Z” (o simbolo de “soma” indica a
atuacao em dupla, fazendo referéncia a um termo nativo usado neste caso quando dois
pixadores realizam juntos a inscrigdo de um sé grupo, estdo “somando” a disposi¢ao
para pratica) e o mais recorrente: “AJE”.

Sabemos, portanto, que muitas dessas pixagoes, apesar de referéncias ao mesmo

grupo, sao realizadas individualmente e que quando junto a outro pixo, sem a referéncia

vista n® 3 * 2018 ¢ visualidades urbanas * pp. 172 - 204

av

%

189 N



Rafael Acacio de Freitas ® Intervengdes graficas no espago publico urbano: uma abordagem antropolégica da cidade
de S&o Paulo

r\4
av

a aliancas da grife, provavelmente sao realizadas em duplas. Duas pessoas,
compartilhando um processo de composi¢cdo da expressdo com 0s espacos publicos
urbanos, fazendo referéncia a dois grupos distintos. Seguindo essa légica encontramos
“‘AJE” dos “DESTROYS” e “B” dos “NIN JA” com muito mais frequéncia, provavelmente
sao dois pixadores com um vinculo de amizade ao ponto de sairem para pratica juntos,
mas que pertencem a grupos distintos e esses grupos ndo chegam a formar uma
alianga.

Ainda com relagao ao pixo dos “DESTROYS” os simbolos marcando a data, o ano de
realizacdo, estdo presentes em todas as intervengdes analisadas. As localizam numa
precaria linha do tempo que nao retrocede mais do que 2009 e, em sua maioria, as
intervencgdes encontradas estavam datadas como 2011 e 2012. Dados que mesmo sem
precis&do podem indicar que o grupo criou sua inscricdo e comegou suas intervencdes
em torno desses anos ou que somente essas intervengdes ainda estdo vivas e
presentes nos suportes, as demais ja foram apagadas e ndo fazem parte mais da
paisagem urbana observada.

Os locais de intervencao variam muito, acompanham todas as superficies disponiveis,
ora baixas ora bastante altas, nas frentes e laterais de prédios e casas. Propriedades
residenciais, comerciais, publicas ou privadas, ndo ha uma distingdo entre as superficies
escolhidas, se ndo pela maxima visibilidade, todas em grandes vias de acesso bairro-
centro. Apenas um suporte se sobressai: as propriedades abandonadas, estas séo
completamente cobertas pelas marcas dos grupos, definitivamente uma aposta em sua
maior durabilidade, uma vez que o abandono, menos do que uma metafora estética,

significa a auséncia do proprietario e sua furia de limpeza das fachadas.
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Figura 10: Sem titulo, Sem legenda. Rafael Acéacio de Freitas.

Os caminhos percorridos em diversos sentidos, indo e voltando, revelam outras
intervencdes graficas, a surpresa de encontra-las numa superficie que sabiamos que
estava 14, pois uma outra lateral do mesmo prédio ja repetidas vezes observado por
outro angulo, ou mesmo nas paredes e muros das ruas e vielas transversais observadas
apenas num sentido, vem acompanhada de uma suspeita, um sutil movimento
percebido, uma insinuagédo de um trajeto, uma intengao social. As intervengdes graficas,
neste caso o pixo dos “DESTROYS”, expostas por outro caminho percorrido, por outro
angulo observado, revelam a diregdo e sentido do trajeto para sua realizagdo. Quando
pressupomos uma intencionalidade comunicativa, uma escolha do suporte pela
visibilidade da inscricdo, também se insinua o sentido dos trajetos cotidianos para quem
é direcionada a intervencgéao, a expectativa dos olhares ao seu encontro (Campos, 2010;
Costa, 1994).

Algumas intervencdes foram realizadas num sentido especifico de Vila Nova
Cachoeirinha a Santana, esperando este mesmo trajeto de seus observadores, inscritas
la para serem encontradas por quem faz este especifico caminho, seja a pé, de carro
ou transporte publico. Comeg¢am a se desenhar alguns trajetos, ou melhor, parece ser

possivel reconstitui-los pela observagdo e acompanhamento das intervencgoes.
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Figura 11: Sem titulo, Sem legenda. Rafael Acéacio de Freitas.

E evidente que a cidade ganha outros trajetos possiveis quando percorrida para ser
pixada. A intensidade das inscricbes em um determinado espaco, como dos
‘DESTROYS” em Vila Nova Cachoeirinha, inicialmente, indica que seus produtores sao
moradores da regido. Mas ao encontrarmos suas inscricbes até Santana, a tese que
comega ganhar contorno € que a cidade foi percorrida, pelo menos para essa pratica.
Bairros inteiros atravessados pelos seus tragos. E nesse sentido tem seus espacos
reorganizados. Esses produtores, que supostamente deveriam circular por
determinados locais, pelos trajetos em torno da moradia, trabalho, etc., ocupam outros
espacos publicos, fora dessa légica pré-determinada da organizagéao oficial e racional
do espaco urbano. E ainda imprimem ai sua marca, coletiva, reivindicando o direito
sobre eles.

Alternando a atencéo e ajustando o foco para as intervengbes graficas dos tipos graffiti
temos sua presenca percebida em menor quantidade quando comparado aos demais
tipos, principalmente com relagdo a pixagdo. Encontramos pouquissimos graffiti-
intervencdo pelos mapas da zona norte e os autorizados estdo concentrados no espago
circunscrito como zona norte |, em sua maioria nos entornos da Av. Cruzeiro do Sul. A

principio o graffiti pela autorizagdo de uso do suporte parecia perder sua qualidade de
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intervencdo, perder em alguma medida seu potencial politico de reivindicagdo pela
apropriacao do espaco, por sua reorganiza¢do ou pelo acesso e direito a cidade, mesmo
que simbolicamente, pois fruto de um acordo e ndo de uma transgresséo. Enquanto os
graffiti-intervencdo tinha tal dimensao preservada. Entretanto, essa se mostrou uma
relacdo mais complexa e a proibigdo ou concessao tornaram-se critérios precarios para
indicar a poténcia da intervengao na percepcéo e constituicdo do espacgo publico.
Temos na Av. Cruzeiro do Sul dois grandes projetos de graffiti autorizados, o MAAU —
Museu de Arte urbana a Céu Aberto® e o Grafiterritorios’, que acabamos
acompanhando com mais atencdo e foco, pensando na relagdo mais ampla entre
produtor, graffiti, espago e citadinos procuramos mais elementos para analisar e
interpretar a tens&o entre autorizagéo e potencial de intervengéo. Sao projetos que se
aproximam, a principio, pelo resultado plastico e visual, grandes painéis com planos de
fundo, muitas cores, figuras, efeitos de profundidade, sombras, muitas técnicas
utilizadas além do spray, mas que acabaram revelando as sutilezas de suas distintas
constituigdes como praticas sociais.

A malha férrea do metropolitano de Sdo Paulo estende-se pela zona norte até o
Tucuruvi, ndo mais do que isso, os vagdes de metr6 sobem a superficie na estacao
Arménia e seguem assim como parte da paisagem urbana até Santana. As pilastras que
sustentam sua elevacgao, do Tieté a Santana tornaram-se superficies desejadas pelos
grafiteiros para abrigar e expor suas intervengdes graficas. Imponentes painéis de
concreto em meio a extensa e larga Av. Cruzeiro do Sul, intenso transito de citadinos
nas diversas modalidades de deslocamento, muita visibilidade. Até 2011 foram
completamente e constantemente grafitados de maneira transgressora, chegando a um
registro de 11 produtores presos'’. Ndo por coincidéncia neste mesmo ano a Secretaria
de Cultura toma uma iniciativa de transformar esses painéis, as pilastras em superficies
oficiais, autorizando sua pintura. Ano em que a lei versadora da dignidade juridica sobre
as intervengdes graficas comeca diferenciar explicitamente graffiti como arte, desde que
consentido pelo proprietario do suporte, e pixagdo como crime, surgem alguns projetos
modelo, reprodutores nessa dignidade, e as pilastras do metropolitano da zona norte

tornaram-se um deles.

° O Museu Aberto de Arte Urbana é um projeto organizado pelos grafiteiros Binho e Chivitz junto ao coletivo
PHA, apoiado pela Secretaria de Cultura do Estado de S&do Paulo que cobre as pilastras do metropolitano
na Av. Cruzeiro do Sul, zona norte da cidade.

' Grafiterritorios € outro projeto de graffiti autorizado na zona norte da cidade de iniciativa do Servigo Social
do Comércio do Estado de SP (SESC), unidade Santana, identificado como agéo cultural e arte visual como
afirmacgéao da identidade do bairro.

"Um exemplo da agéo policial assim como a dignidade jornalistica conferida ao tema em nota que ressalta
a classificagdo como crime ambiental disponiveis em:

http://www1 .folha.uol.com.br/cotidiano/2011/04/897750-grafiteiros-detidos-em-sp-devem-responder-por-
crime-ambiental.shtml. Consultado em setembro de 2018.
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Com a autorizagao o espago publico ganha o nome de Museu Aberto de Arte Urbana,
oficialmente as pilastras transformam-se em telas, os grafiteiros em artistas, as
transgressdes em arte. Muitos dos grafiteiros convidados para realizagao do projeto
foram os mesmos que meses antes eram enquadrados como criminosos respondendo
por crime ambiental e danos ao patriménio publico. No sentido visual o resultado acaba
sendo distinto apds sua autorizagao, os graffiti ganham fundos mais complexos, mais

camadas de cores, a expressao ganha outro tempo ja que ndo ha o imperativo da fuga

das autoridades.

Figura 12: Sem titulo, Sem legenda. Rafael Acéacio de Freitas.

As pilastras agora como painéis refletem essa dignidade artistica que ficou explicita na
lei e também no projeto da prefeitura, entretanto alguns aspectos do graffiti, seja ele
autorizado ou ndo ja indicam uma outra sociabilidade e processo criativo por conta de
sua entrada no universo artistico. Desde seu deslocamento para fora do conjunto de
praticas reconhecidas como hip-hop, que remonta a década de 1970 na cidade de Nova
York e também em S&o Paulo ja em 1980, quando comecga a ser considerado arte
contemporanea, o graffiti assume uma dimensdo muito mais individual e privada.
Mesmo sem sair do espaco publico, da rua, sem ser autorizado, essa expressao traz as

consequéncias de sua transigao para uma pratica artistica de pintura autoral e individual.
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Nas pilastras da Av. Cruzeiro do Sul um desdobramento dessa perda torna-se evidente,
cada face da mesma pilastra reservada a um artista, sem compartilhamento tematico
tornam-se expressodes singulares, pouco dialogam, n&o interagem e ganham cada uma

a assinatura de seu realizador. Expressdes completamente individualizadas.
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Figura 13: Sem titulo, Sem legenda. Rafael Acéacio de Freitas.

Essa expressao individual assumida pelo graffiti, sentida visualmente no MAAU, ainda
€ tencionada pelos elementos originarios de uma pratica coletiva urbana. Quando
pesquisamos sobre a autoria das imagens das pilastras na zona norte, sobre o processo
criativo de execugédo, as relagbes tecidas entre grafiteiros e Secretaria de Cultura do
Estado, encontramos nomes conhecidos pelo meio das artes plasticas paulistano como
Binho Ribeiro, Chivitz e Minau, assinando o projeto aprovado pela instituicao cultural,
mas também encontramos referéncia a duas organizagdes coletivas, coletivo PHA e
Znlovers. Dividem projetos, mas n&o compartiham do processo criativo, uma
contradi¢ado explicita no resultado visual. Cada pilastra, um grafiteiro, um tema, um traco,
um conjunto de cores, uma assinatura.

Apenas uma pilastra se destaca pela expressao coletiva e nao faz referéncia ao PHA

mas sim ao coletivo Znlovers. Esta € uma referéncia explicita aos grafiteiros locais, cuja
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inscricao se repete por toda a regido norte fora das oficiais pilastras do museu, indicando
o reconhecimento e respeito ao codigo dos artistas interventores. Sdo cruzamentos
complexos de grupos de grafiteiros que expressam a tensdo entre individualidade e
coletividade no processo artistico, intimamente relacionado com o percurso historico do
graffiti, da rua as galerias de arte. Outra tensao, a do potencial da intervengao entre a
transgresséao e a autorizagao fica embaralhada nessa recepgéo dos graffitina zona norte
de Sao Paulo, as pilastras ganham outra cor social mesmo sendo parte da mesma
politica urbana controladora e ndo acessivel. Caminhamos pela Av. Cruzeiro do Sul
envoltos por mundos magicos e personagens fantasticos que chegam a cinco metros
de altura, ndo ha como n&o imaginar outra cidade, mesmo sendo resultado de um
acordo social e institucional.

O outro projeto institucional também fica na Av. Cruzeiro do Sul, saindo da estagao
Santana um muro acompanha a via por quase todo um bloco. E o muro de fundo da
Paréquia Sant'Anna, que abriga uma iniciativa cultural do SESC — unidade Santana
chamada “Graffiterritérios”, em que um painel é feito e refeito a cada trés meses de duas
maneiras: ou por um unico grafiteiro ou por coletivos de grafiteiros. Quando a proposta
€ coletiva, o processo e o resultado sdo bastante distintos das pilastras do MAAU, os
grafiteiros discutem e dividem um tema comum, este tema da cor e forma a um plano
de fundo comum, por toda extensao da superficie e também faz com que os grafiteiros
usem tons especificos e harmoniosos de cores. O processo criativo assim como o
resultado visual da expressado sdo completamente compartilhados. E um detalhe nos
chama a atencdo, o painel ndo € assinado individualmente. A tensdo entre
individualidade e coletividade na expressao do graffiti contemporaneo paulistano ganha
outra expressdo, para além de pinturas, dois grandes projetos apresentam
possibilidades distintas para o graffiti. E nos colocam elementos multiplos desafiando

sua simples classificagdo como um unico tipo de intervencgéo grafica.
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Figura 14: Sem titulo, Sem legenda. Rafael Acéacio de Freitas.

Esses graffiti, grandes painéis na Av. Cruzeiro dos sul, n&o insinuam ou desenham
trajetos pela cidade, sdo expressdes e praticas pontuais, acompanha-los ndo revelou
percursos urbanos e nesse aspecto se diferenciam completamente das pixac¢ées. Os
projetos institucionais de graffiti autorizados ficam restritos aquela zona da cidade, a
circulacao pela cidade s6 é observada quando desmembramos a obra, identificando e
reconhecendo um trago, uma especifica cor ou uma figura presente em outras partes
da cidade, marca de um mesmo grafiteiro, mas de maneira ainda timida para ser
considerada um trajeto urbano. Quando isso acontece, quando passamos a
acompanhar um trago ou figura especifica sob o tipo graffiti-intervengdo os trajetos
voltam a aparecer. Muito diferente a sensacdo de acompanhar uma pixagdo, esta se
estende pela cidade, dobra as ruas, atravessa os bairros e regides, enquanto tragos e
tracados urbanos. Ja os graffiti autorizados, estdo mais para pontos, duas cartografias'?

imaginadas muito distintas.

2.0 termo cartografia ndo esta sendo empregado como um conceito, apenas como sinénimo de mapa.
Apesar do reconhecimento dos trabalhos e propostas metodolégicas de cartografia sentimental ou do
desejo de Felix Guattari e Sueli Rolnik, trata-se apenas de uma coincidéncia terminoldgica (Guattari &
Rolnik, 2000).
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Figura 15: Sem titulo, Sem legenda. Rafael Acéacio de Freitas.

A busca pelo retrato real e verdadeiro de uma grande cidade esta condenada ao
fracasso. A concretude de seus edificios, de seus muros e viadutos sao miragens que
sustentam esse impeto em afirmar sua existéncia una, verdadeira e pura. E somente
abandonando a expectativa da descoberta de sua verdade que abrem-se possibilidades
de ir ao seu encontro. A quantificagdo e mensuragao urbana a partir de seus nimeros,
sistematizados e determinados pelos dispositivos estatisticos alimentam, em certa
medida, a disposi¢cao para seguir por esse caminho condenado. O encontro cotidiano,
cuidadosamente desregrado, por outro lado, revela a ingenuidade daquela busca. A
cidade unica, real e verdadeira deixa de existir. Formulagao que ndo questiona sua
materialidade ou existéncia, mas sim a consideragdo exclusiva de uma unidade
genuina. Ha varias cidades reais, sob 0 mesmo nome. S&o versdes da cidade, leituras
do espaco urbano, imagens da cidade, todas, ao mesmo tempo, imaginadas e reais.
S&o varias Sao Paulo.

Qual o vinculo, a relagao entre as intervengdes graficas e o espago publico urbano? O
vinculo estreito entre as intervengdes graficas e o espago publico urbano de Sao Paulo,
as tintas combinadas com seu suporte, fundidas numa expressao social Unica foi
interpretada como sobreposi¢gao da Sdo Paulo vista e imaginada, construgdes fisicas e

simbdlicas, vislumbradas pelas tensbes cotidianas analisadas anteriormente. As tintas

vista n® 3 * 2018 ¢ visualidades urbanas * pp. 172 - 204

av

%

198 N



Rafael Acacio de Freitas ® Intervengdes graficas no espago publico urbano: uma abordagem antropolégica da cidade
de S&o Paulo

saltam dos muros, respingam nas ruas e pintam a paisagem urbana. Um espaco publico
marcado por uma camada simbdlica adensada pelas praticas e sentidos sociais que
conferem sua forma-conteudo, podendo ser renomeado como graffiti-cidade ou entao
cidade-pixagéo.

Uma cidade que convoca os citadinos pelo olhar, com a atenc&o voltada a paisagem
urbana foi possivel Ié-la a partir das intervengdes graficas estampadas em seus
aparelhos arquiteténicos, leitura que garantiu acesso a uma dimensao da organizacao
do espaco publico urbano. Lemos Sao Paulo a partir das intervengdes graficas em seus
muros, acessamos certa percep¢ao e apropriagao do espaco publico, revelando parte
de sua organizagdo. Sua constituicdo simbdlica, edificada por relagdes sociais
expressas por signos variados em uma relagdo tensionada entre o controle e a
transgresséao. Os aparelhos arquitetdbnicos como os muros, barreiras concretas em uma
paisagem formada por divisérias, signos de relagdes sociais e espaciais voltadas para
separacao e controle, contra o acesso e deslocamento mostraram-se desafiados pelas
intervengcbes graficas, marcas da transgressdo dessa separagdo, rastros de um
deslocamento e sociabilidade construido num espacgo a principio percebido como
inacessivel.

Revelaram-se trajetos percorridos pela cidade, uma apropriagédo social do espacgo
publico distinta, formou-se uma cartografia urbana inusitada, n&do imediata,
considerando os exaustivos e corriqueiros caminhos de casa para o trabalho ou entéo
pelo uso dos espacos de entretenimento semipublicos — publicos mas sob administragéo
privada. Trajetos urbanos que valorizam a rua como espaco de sociabilidade e
acabaram redefinindo a circulagdo entre os bairros considerados periféricos e os
centrais na cidade de Sao Paulo. Relagbes sociais e espaciais urbanas que
sobrepuseram praticas como pixac¢do e graffiti, cada qual com suas especificidades mas
que encontraram-se nessa mesma relacdo urbana, dimensdo em que a provocacéo
estética, a alteragdo sensivel da percepgéo da paisagem deve ser entendida como um
ato politico em relagdo a organizagao espacial da cidade de Sao Paulo, ja que pelo
menos, a partir das intervengdes graficas, conseguimos refletir sobre o processo de
organizacao social e espacial da cidade. Percebemos uma insinuagcdo de movimento
contrario ao seu proprio padrdo para o fechamento, uma imagem que oferece a nos,
citadinos paulistanos, a possibilidade de reconhecer suas contradicbes, nos

identificarmos com elas e imaginarmos outras possibilidades.
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ANEXO 1 - Guia Visual para tipologia das intervengoes graficas

i. Tipo Graffiti Autorizado

ii. Tipo Graffiti-Intervenc¢ao
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. Tipo Pixagao

iv. Tipo Pichagao

V. Tipo Grapixo

Vi. Tipo Bomb
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vii. Tipo Esténcil

viii. Tipo Tag
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