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Esta recensao apresenta uma reflexao sobre um conjunto de teorias que se articulam com a
documentacdo e o testemunho de vozes que ndo eram ouvidas durante o periodo colonial, sobre a
violéncia e as memdrias atrozes vividas. Inadelso Cossa realizou, fotografou e dirigiu um
documentdrio sobre experiéncias vividas durante o periodo da colonizagao portuguesa em
Mocambique: Uma memdria em trés atos (2017). Para estabelecer uma andlise critica dessa
documentacao, partimos de autores que elaboraram coletivamente a ideia de promover a
consciéncia a partir da teoria. Social justice and the city de David Harvey (2009) (um gedgrafo),
Society of the spectacle de Guy Debord (1970) (um pensador revolucionario), e Regarding the pain
of others de Susan Sontag (2003) (cineasta) apresentam uma posicao de manifesto, nas suas obras,
procurando expressar uma associagao a contextos de injustica social e a situagoes de desrespeito
pelos direitos humanos. Embora os elementos conceituais usados para analisar Uma memdria

em trés atos venham de uma reflexdo ocidental, o seu contributo para a analise de preocupagoes
globais atuais reside nos pontos de vista sobre o ativismo social pelos direitos humanos, podendo
ser considerada uma forma auto-reflexiva de compreensao de outras realidades.

O documentéario desenvolve a sua narrativa usando material de arquivo. O realizador, que é
mogambicano, comeca por narrar a histéria de uma época que ndo viveu, exprimindo com a sua
propria voz a obrigagdao moral que sente para investigar a histéria original, contada por aqueles
que sofreram a represséo e a crueldade no periodo da colonizagao portuguesa de Mogcambique
(MIT Program in Art, Culture and Technology, s.d.). Os trés personagens principais do
documentdrio sdo introduzidos, narrando a experiéncia vivida durante a colonizagao. Para
contextualizar o didlogo que individualmente aconteceu com esses trés personagens, o realizador
do filme criou uma estrutura sequencial para construir uma espécie de livro de memorias que
comecga com um proélogo e termina com um epilogo. Sendo constituidos por momentos semelhantes
de partilha, ao longo dos trés atos, o documentario evoca um dever de memoria. Esses momentos
coincidem e sobrepdem-se a medida que o envolvimento dos trés personagens neste filme se torna
um enredo de trés partes combinado com os trés atos: uma orientagdo para o outro (o seu percurso,
apresentacao formal); registos e gravacdes de eventos; e reorientacao (o encerramento que foi
levado a cabo por supostos testemunhos/declaracdes), terminando com uma cena aparentemente
aberta - sugerindo a continuacdo ou uma sequela do documentéario. A primeira cena do prélogo
comeca com a imagem de uma bandeira portuguesa que é retirada durante uma cerimonia, a 25 de
junho de 1975, dia em que Mogambique se tornou independente. Montagens de videos a exprimir
polaridades, criancas mocambicanas a marchar, pessoas de todas as idades a manifestarem-se e a
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festejarem em pé, a pedirem um novo pais: um sonho utépico que parecia dificil de concretizar, em
contraste com as imagens de automodveis de portugueses de classe alta. A repressao da PIDE
(Policia Internacional e de Defesa do Estado), a sua opressao, que deu origem aos movimentos de
libertacao, resultou numa lacuna educacional e institucional, afirma o realizador. A educacao ¢é a
questdo mais premente colocada neste filme. Em particular, a educacao histérica sobre a
resisténcia mocambicana, neste filme, a resisténcia das pessoas que acreditavam na sua liberdade e
no direito de viver normalmente, como em qualquer outro pais livre. Sobre o tema da deturpacgéao
de parte(s) da histdria no contexto educativo, o situacionista Debord (1970) em “The proletariat as
subject and representation” concebe a ideologia - um sistema referencial da histéria - como uma
expressao da histéria que é manipulada pelo poder. O que significa que a consequéncia deste ato
capitalista e ideoldgico é um “sistema social histérico” (Debord, 1970, p. 60)1 que afeta o
proletariado2, uma classe social que depende do trabalho para viver. No caso de Mogambique
durante a colonizacgdo, exigia-se uma substancial e excessiva forca de trabalho. Naquela época, o
estatuto de trabalhador dessa classe consistia numa serviddo involuntaria, um trabalho nao-livre
em que os individuos nao tinham escolha em aceitar ou negar o excesso de trabalho manual
forgado, de forma a sobreviverem na sua propria terra. Ao relacionar os individuos sujeitos a
servidao com a classe do proletariado, a teoria Debordiana de classificagdo social relativamente a
injustica e ao exercicio do poder para com o proletariado, expressa a transicao e delimitacao entre
a escraviddo e o capitalismo. A ideologia proletaria, neste caso, projeta e distingue entre a servidao
durante o periodo de colonizacao e os fatores capitalistas que fizeram desta servidao a mais
evidente situacao de trabalho forcado. Debord, no entanto, considera que os proletariados marcam
a historia humana moderna com os seus movimentos revoluciondrios que se opdem a injustica. As
suas agdes humanitarias e palavras contra o capitalismo consequente e malévolo, bem como o
exercicio do poder sobre esses individuos sao explicados nos esforcos de Debord em projetar esses
importantes e sensiveis acontecimentos na sociedade e no mundo global moderno, através das suas
reflexdes tedricas provocadoras (e despertadoras).

Por outro lado, a classe burguesa, o poder colonial, percebe a originalidade da histéria, “chegando
ao poder porque foi a classe da economia em desenvolvimento” (Debord, 1970, p. 45), bem como, a
classe de desenvolvimento do poder. Ou seja, a selegao e desconsideracao de determinados
momentos histéricos no tempo, tende a ofuscar uma determinada politica e ideologia que leva a
discriminacao. A discriminacao dos mogambicanos pelos colonos portugueses, encontrava-se
enraizada no ensino forgcado, na imposicao de um sistema de educagdo missionaria que, em
diferentes momentos, contradizia aquilo que ensinava, em comportamentos inexplicaveis por parte
do sistema forgcado, que confundiam os mogambicanos. A discriminagao, enquanto ideologia, indica
duas posi¢cées, uma antagonista e uma protagonista - uma que discrimina e outra que é
discriminada. Ndo é um ato de vitimizagdao, por assim dizer, pelo contrario, é um ato
autossustentdvel de injusta superioridade que cria mais confusdo do que simplifica situagoes ja de
si complexas. No caso dos trés personagens com quem Cossa dialogou, a discriminacao comegou
durante a infancia. Inicialmente, surgiu com o recrutamento obrigatério de mao-de-obra, ordenado
pelos colonizadores e pela administracao politica, no sentido de projetar a superioridade e o
dominio de um poder superior sobre um povo visto como inferior. Mas esse nao foi o Unico
resultado desse processo de discriminacgao, pois o sistema econdémico, o sistema de capital também
tinha um papel importante na manutencao dessa ideia de superioridade. O colonialismo como
reflexao pseudo-socialista do que parece ser percebido como uma orientacao e assisténcia superior
no contexto e terra do outro, assevera precisamente o contrario. Essa reflexao pseudo-socialista
provocou o surgimento de outros atos de injustica, como podemos ver na investigagcao que Cossa
divide em trés atos, com os trés personagens expressando lembrancas de acontecimentos
semelhantes, vividos no mesmo periodo.

Uma memoria em trés atos é montado com a sobreposicdo de “O fantasma do colono”, “As
memorias da violéncia”, e “Entre as ruinas de uma meméria”: os trés atos trazem um ambiente
repleto de rememoracao e lembrancgas. Cossa confirma o seu olhar, enquanto mogambicano,
através da forte relacao que estabelece com os individuos da resisténcia mogambicana perante a
repressao da PIDE. O seu posicionamento como narrador do filme, revela também um envolvimento
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real com os temas do colonialismo, servindo ao seu reconhecimento como memoéria, ndo sé6 da
reminiscéncia do material histérico investigado, mas também do préprio significado da sua
familiaridade com estes assuntos. O realizador nao se familiariza apenas com o contexto, mas
também com a dor dos outros, o que pode ser muito marcante. De acordo com Sontag (2003),
devem ser criadas condicOes para que as imagens que fazem sentir a dor dos outros, a
representacao de momentos de crueldade, sejam demonstradas deste modo. Para a autora, “talvez
as unicas pessoas com o direito de ver imagens de um sofrimento tdo extremo sejam aquelas que
poderiam fazer algo para o aliviar (...) ou aquelas que poderiam aprender com elas” (Sontag, 2003,
p. 34). Sontag (2003) explora, através da iconografia, a critica da imagem, como espetaculo e
audiéncia (sem ter as condicbes anteriormente mencionadas) que vé a imagem como espectador,
como podemos ver em Les miseres etlesmalheurs de la guerre de Jacques Callot em 16333, que
expressa essa relacdo entre o espetdculo e a imagem.
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Figura 1. Les miseres et les malheurs de la guerre de Jacques Callot em 1633 Fonte: https://numelyo.bm-
lyon.fr/f view/BML:BML 02EST01000F17CAL002528

Figura 2. Cena violenta real capturada em Mogambique durante o periodo colonial. Os espectadores aqui somos nds, os
espectadores do documentdrio (Uma memdria em trés atos, 2017) Fonte: Cossa, 2017, 25:12
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Figura 3. Cena violenta real capturada em Mogambique durante o periodo colonial. Os espectadores aqui somos nds, os
espectadores do documentdrio (Uma memdria em trés atos, 2017) Fonte: Cossa, 2017, 25:18

Ao relembrar os encontros pessoais e as historias que foram contadas, a critica da imagem
expressa o significado do poder que a mesma retém. A imagem conforme é visualizada, evoca uma
modalidade do olhar que observa e entdo percebe o que esta tenta transmitir. Cossa, aqui, constroi
uma montagem de imagens e videos que se sobrepdem a sequéncia da narrativa, desde as palavras
dos narradores ao siléncio durante o documentario (separacao entre a imagem e a atualidade). Para
articular o enredo, o realizador escolhe excertos que expressam realidades especificas, a saber:
vigilancia e controlo como o uso de bindculos, o ato de tauromaquia4, e a maquina de gravagao;
seguem-se 0s excertos com importancia arquitetonica espacial: simulando uma sala de
interrogatorio, edificagoes elevadas, a prisao colonial (atual escola privada), edificio da PIDE (Vila
Algarve); e, por fim, os que fizeram parte do periodo colonial: resisténcia clandestina (elementos
mobilizados), agentes da PIDE e policias, e Chico Feio (o vilao mogcambicano que torturou
mocgambicanos no edificio da PIDE durante a sua custddia) para dar ao leitor uma pausa que lhe
permita repensar o sistema urbano e o modo como este afeta a justica social durante o periodo
colonial. Harvey (2009) em “Liberal formations” vé que “o espacgo social, portanto, é composto de
um complexo de sentimentos e imagens individuais e reagdes ao simbolismo espacial que circunda
aquele individuo” (p. 34), construindo um sistema geométrico de memorias afetadas por
experiéncias vividas. A territorialidade prescritiva colonial e os movimentos revolucionarios do
proletariado desde a resisténcia decorrem da moralidade e da consequéncia da pratica humana na
procura da justiga social que circula em torno da questdo do espacgo. Por exemplo, um dos trés
narradores entrevistados no documentario exige que a escola particular, que ja foi um local de
tortura e morte, volte para o Estado. Considera que depois de todo o sofrimento, depois da
memoria dos mogambicanos mortos, daqueles que ficaram cegos ou com alguma deficiéncia, esse
edificio deveria voltar a pertencer aos mocambicanos. E um apelo a devolugao as pessoas da sua
histéria, da sua identidade. “A revolugdo proletéria é esta critica da geografia humana por meio da
qual individuos e comunidades podem criar lugares e eventos proporcionais a apropriacao nao
apenas do seu trabalho, mas de toda a sua histéria” (Debord, 1970, p. 99).

Inadelso Cossa, ao explorar o Mocambique colonial, expondo metaforas, simbolismos e colocando
muitas interrogacgoes e a utopia de um novo pais, procura contribuir para construir uma
originalidade histérica a ser produzida pelo povo (mogambicano) para o povo (mogambicano). As
suas palavras, a sua mensagem, tém como objetivo mediar a verdade, que néo reside numa ideia de
patriotismo, mas sim numa procura pela justica social para a histéria mogambicana. Esta dedicagao
a uma causa é visivel na reflexdao sobre memoria, representacao e identidade, resumidas numa peca
de uma montagem artistica que apela a consciéncia, partilha a dor e convida o espectador a
repensar o impacto das acoes humanas na vida das pessoas e da sua histoéria.

Traducao: Sarah Shrbaji
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(EAUM). Concluiu o mestrado integrado em Arquitetura na EAUM em 2018, com a dissertacao
intitulada Liminality: An affinity with Guimardes’ derelict architecture in the autobiographical
fiction of an individuum. Os seus interesses de investigacao incluem temas interdisciplinares
relacionados com a cultura arquiteténica, como fronteiras, migracoes, intermediacoes, e
articulagoes tedricas desses temas dentro da realidade e da ficgdo. Shrbaji tem dedicado o seu
trabalho de pesquisa a explorar formas de discutir teoricamente questdes de ética e de estética das
realidades relacionadas com as migracdes atuais. Assim, na escola de verdo “Africas: mobilidade,
violéncia, memoria e criatividade”, o seu trabalho de pesquisa envolveu uma critica visual sobre a
crise migratoria atual da Libia com o titulo “Projecting incompleteness in the case of Libya's
migration crisis: fictional representation of image and textual documentation”.
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Notas

1. Guy Debord (1970) vé a ideologia como uma ideia politica de administracdo de uma burocracia
totalitaria para procurar reorganizar a ordem da histéria. Tem também a ver com o sistema fascista
no que diz respeito ao controlo dos movimentos revolucionarios contra a economia burguesa
ocidental.

2. Segundo Debord (1970), o proletariado é uma classe pura derivada da ideologia marxista de
analise socioeconomica do desenvolvimento historico.

3. Les miseres et les malheurs de la guerre (As grandes misérias da guerra ou As misérias e
inforttnios da guerra), desenhado pelo artista francés Jacques Callot em 1633, retrata a crueldade
cometida ao invadir Lorraine durante o inicio dos anos 1630.

4. A lembranca da maior arena taurina, a Praca de Touros, que decorreu em Lourenco Marques,
atual Maputo, em Mocambique, foi um local de entretenimento para a comunidade da burguesia

portuguesa. Agora estd abandonada, deixada para apropriacao espacial, sendo usada por
vendedores para comercializar seus produtos (Hunguana & Heister, 2012).
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