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Resumo

Neste trabalho, exploramos a relagao entre o afeto e o uso que ativistas feministas
digitais fazem da estética para comunicar as suas ideias e protestar contra a
violéncia sexual. Assim, o nosso foco incide sobre a cultura visual do protesto
digital. Entendemos os artefactos visuais como um repertério visual de protesto
(Jenzen et al., 2020, p. 420) que pode ser articulado num contexto local especi-
fico e, simultaneamente, ecoar sentimentos globais. Neste artigo, analisamos
o repertorio visual de protesto do ativismo digital feminista espanhol contra a
violéncia sexual. Para tal, foram analisados 696 artefactos visuais associados ao
hashtag #HermanaYoSiTeCreo (#IrmaEuAcreditoEmTi) partilhado no Twitter
entre 1 de maio de 2018 e 31 de agosto de 2020. O nosso quadro metodolégico
incorpora uma andlise triangular colaborativa baseada na semidtica social (Ledin
& Machin, 2018; Van Leeuwen, 2005), na analise sécio-hermenéutica (Knoblauch
& Schnettler, 2012; Serrano Pascual & Zurdo Alaguero, 2010), na etnografia
hashtag (Bonilla & Rose, 2015) e na descri¢ao densa interpretativa (Geertz, 1973,
pp. 3-30). Desenvolvemos ainda uma sensibilidade etnografica em relagao ao
corpus, o que nos envolveu num didlogo constante para superar a tendéncia
positivista da anélise visual digital a partir de dados.

Este nosso trabalho aborda a percecdo de como os discursos visuais podem
criar a unificacdo afetiva dos utilizadores das redes sociais (Stage, 2013) como
uma caracteristica chave da politica feminista e do ativismo online (Keller et
al., 2018). Analisdmos o uso de artefactos visuais pela comunidade "virtual"
de irmandade e concluimos que estes processos serviram como base para (a)
estabelecer uma marca visual distinta e versatil; (b) tecer uma comunidade
afetiva; (c) articular o desejo de se conectar e de se reunir através do amor,
esperanga, ultraje e repugnéncia; e (d) ligar o passado e o presente, bem como
lutas feministas geograficamente distantes.

Palavras-chave: anélise visual, afeto, protesto, etnografia hashtag, estudos
feministas dos média

Thick Description and Embodied Analysis of Digital Visual Artefacts:
The Visual Repertoire of #SisterIDoBelieveYou

In this work, we explore the relationship between affect and the use of aesthetics
by feminist digital activists to communicate their ideas and protest against sexual
violence. Our focus, therefore, lies on the visual culture of digital protest. We
consider visual artefacts a visual repertoire of protest (Jenzen et al., 2020, p.
420) that can both be articulated in a specific local context whilst simultaneously
echoing global sentiments. In this paper, we analyse the visual repertoire of
protest of Spanish feminist digital activism against sexual violence. To do so,
we analysed 696 visual artefacts linked to the hashtag #HermanaYoSiTeCreo
(#SisterIDoBelieveYou) shared on Twitter between May 1, 2018, and August
81, 2020. Our methodological framework incorporates a collaborative triangled
analysis based on social semiotics (Ledin & Machin, 2018; Van Leeuwen, 2005),
socio-hermeneutic analysis (Knoblauch & Schnettler, 2012; Serrano Pascual



& Zurdo Alaguero, 2010), hashtag ethnography (Bonilla & Rose, 2015), and
interpretative thick description (Geertz, 1973, pp. 3-30). Additionally, we also
developed an ethnographic sensibility towards the corpus, which engaged us in a
constant dialogue to overcome the positivist trend of data-driven visual digital
analysis.

Our work here addresses the understanding of how visual discourses can create
the affective unification of social media users (Stage, 2013) as a key feature of
feminist politics and online activism (Keller et al., 2018). We analysed the use
of visual artefacts by the "virtual" community of sisterhood and concluded that
these processes served as a basis for (a) establishing distinctive while versatile
visual branding; (b) weaving an affective community; (c) articulating the desire
to connect and to gather through love, hope, outrage and disqust; and (d) linking
past and present as well as geographically distant feminist struggles.

Keywords: visual analysis, affect, protest, hashtag ethnography, feminist media
studies

Abordagem da Complexidade Através da Episte-
mologia Feminista

Na madrugada de 7 de julho de 2016, em Pamplona, Espanha, cinco rapazes
levaram uma jovem embriagada para o atrio de um edificio, violaram-na, fotogra-
faram e filmaram o acontecimento. O caso ficou conhecido como "La Manada”
(a matilha), o apelido que os cinco violadores usavam num grupo do WhatsApp
para se gabarem do assédio sexual a mulheres e de outros comportamentos
delinquentes. O caso suscitou um intenso escrutinio piblico, e o processo judicial
recebeu ampla cobertura mediatica desde o inicio e desencadeou uma autocritica
dos intervenientes em Espanha, incluindo juizes, politicos, intelectuais e ativistas.
Em abril de 2018, o Tribunal Provincial de Navarra considerou os cinco agressores
culpados por um crime menor de abuso sexual, alegando que a violagdo em
grupo nao tinha sido um ato de violéncia. Milhares de pessoas imediatamente
sairam as ruas e aos espagos digitais para mostrar o seu apoio a vitima e a sua
indignacao contra o que consideravam justica patriarcal. Durante meses, faixas,
cartazes e canticos encheram as ruas, e o Twitter foi inundado com hashtags
como #HermanaYoSiTeCreo (#IrmaEuAcreditoEmTi) e #JusticiaPatriarcal
(#JusticaPatriarcal). O imenso protesto ptblico chegou ao Parlamento Europeu
e as Nagoes Unidas e motivou uma revisdo do Cédigo Penal espanhol. Apds
1 ano, o Supremo Tribunal espanhol considerou os cinco agressores culpados
de violagdo e condenou cada um a 15 anos de prisao. Em outubro de 2021, a
Camara dos Comuns votou a favor da Lei de Garantia Integral da Liberdade
Sexual, conhecida coloquialmente como a lei "sim-é-sim”.

Os artefactos visuais digitais em andlise sdo em si complexos. Foram partilhados
com textos (hashtags e outros), muitas imagens também continham texto (na sua
maioria hashtags), muitos sdo bastante semelhantes, muitos sao repetigoes, todos



eles partilhados publicamente, alguns sdo vestigios de demonstracdes offline e
alguns foram concebidos especificamente para protestos virtuais. Estes processos
coletivos de remixagem e convergéncia geraram visualizagoes, imaginagoes e
olhares que se tornaram comuns e foram partilhados por uma comunidade
"virtual" de irmandade, ampliando o préprio movimento social e apoiando a
emergéncia de publicos afetivos (Papacharissi, 2015).

A partilha de imagens e a reagdo as mesmas sdo acoes essenciais e simples
nas redes sociais. Tanto a partilha como a reagdo mobilizam afeto, dando
assim origem a identidades afetivas e significados partilhados (Nikunen, 2019;
Wetherell, 2012). De facto, o ato de partilhar imagens online assemelha-se
muito ao que Assmann e Czaplicka (1995) designaram como 'concretizacao da
identidade" (p. 128). Este processo consiste numa organizagao e objetivagio
da memoéria quotidiana que permite a um grupo reproduzir a sua identidade
(Assmann & Craplicka, 1995) recorrendo a objetos (por exemplo, cartazes,
faixas, publicagdes nas redes sociais). A meméria comunicativa e o quadro de
memoria (Erinnerungsrahmen) materializam-se em objetos comunicativos e
impulsos formativos e normativos resultam deste processo. Por outras palavras,
apés um processo de concretizacdo da identidade, os membros de um grupo
detém um conhecimento tacito que lhes permite participar em acgdes comuns.
Acreditamos que os objetos comunicativos representam recipientes de memoria e
de afeto, que podem ser dinamizados enquanto o objeto é encontrado e
incorporado, inserido e compreendido afetivamente, tal como aqueles
proporcionados por utilizadores do Twitter em torno do #HermanaYoSi{TeCreo.

Para  explicar a  complexidade dos  artefactos  visuais  ligados
ao #HermanaYoSiTeCreo desenvolvemos uma sensibilidade etnografica em
relagdo ao corpus, que pragmaticamente falando, implicou trabalhar através do
didlogo e da repeticdo, e incorporar um processo constante de autorreflexdo
sobre os posicionamentos e formas de realizagdo das investigadoras. Esta
abordagem de investigacdo assenta em principios feministas de exploracdo e
disrupcao dos modos habituais de produgao de conhecimento, sobretudo
(a) situando o conhecimento através de um lugar, corpo e poder (Collins, 1990;
Haraway, 1988; Harding, 1993; Hekman, 1997); (b) reconhecendo e
permitindo a presenca da incerteza da experiéncia durante o processo de
investigacao (Bell & Bell, 2012; Squire, 1995); (c) alternando contextualizagao e
especificidade na andlise (Bach, 2007); e (d) permitindo que nos percamos nos
dados (Lather, 2007).

Importa referir que enquanto Elisa viveu o estudo de caso pessoalmente e expe-
rienciou em primeira mao multidoes de protestos tanto digitais como analdgicos,
e Silvia conseguiu acompanhar o fim do movimento quando regressou a Espanha
em 2019, Patricia observou todo o processo a distdncia no Reino Unido.
Foi apenas através do didlogo com Elisa e Silvia que Patricia pode também
com-preender estes artefactos visuais digitais como parte de prdticas afetivas
mais abrangentes (Wetherell, 2012) e como catalisadoras de um amplo
processo de educacdo feminista das massas e transformacdo da sociedade
através da nova lei "sim-é-sim". Este processo demonstra também os tragos
autobiograficos



esclarecedores que nés, investigadoras, deixamos nas nossas investigagoes (Valles

Martinez, 2009, p. 106) e destaca a necessidade de entender a investigacio

como um trabalho colaborativo em todas as suas fases. Acreditamos que o

conhecimento intersubjetivo e tacito s6 é possivel através da colaboragao e do

didlogo, necessarios para superar a tendéncia positivista da analise visual digital

a partir de dados. Neste sentido, o modo de trabalho colaborativo que propomos

inclui uma cuidadosa atencao e integracao de mal-entendidos e falhas de comu-

nicacdo mutuas, uma vez que estas dao frequentemente origem a uma produtiva

"verbalizacao e transformagao da experiéncia implicita como e em conhecimento

explicito" (Loenhoff, 2011, p. 6 2). A abordagem colaborativa dos 696 artefactos
visuais permitiu também considerar as regras implicitas dos codigos percetuais,

representacionais e epistemoldgicos (Serrano Pascual & Zurdo Alaguero, 2010, p.
222) presentes na atual cultura audiovisual do feminismo hashtag em
Espanha, bem como do emergente machismo hashtag.

A nossa operacionalizagdo do afeto parte de uma defini¢do funcional de afeto
como o social, o material e o psicolégico, envolvidos numa forca que atinge altos
e baixos (Ahmed, 2004). Tenta ser transversal na medida em que entendemos o
afeto como uma forga que existe tanto em relacdo a um contexto sociocultural
como independentemente dele. Incorpora atengao a praticas afetivas (Wetherell,
2012) e a atmosferas afetivas (Anderson, 2009). As préaticas afetivas referem-
se a forma como as emocoes e os afetos influenciam a agao politica enquanto
reconhecem o papel das normas culturais, das estruturas sociais e da tecnologia
na formacao dessas praticas. B nas préticas afetivas que reside a primazia das
emocdes humanas e a chave para criar e manter um sentido de pertenca coletiva.
Considerando que as praticas afetivas emergem e se consolidam em formacoes
sociotécnicas (ou sécio-materiais) concretas, é importante considerar os meios
onde esses processos ocorrem. Assim, além de analisar tweets e artefactos digitais
visuais, entrevistamos ativistas feministas envolvidas no protesto “La Manada”.

A nossa anélise visual privilegiou ainda as condi¢bes contextuais da difus@o
e rececao destas imagens. Numa outra fase, consideramos o potencial destas
imagens para mobilizar afetos e deixar marcas profundas a nivel individual e
coletivo (Sontag, 2003). Nas redes sociais, serao ativados recursos especificos para
que pessoas, agentes ndo humanos e discursos se retinam e gerem sentimentos
coletivos, através de corpos, imagens e textos portadores de uma carga afetiva
(Nikunen et al., 2021, p. 169). Embora seja importante ter em conta os recursos
especificos das plataformas de redes sociais, na medida em que estas ajudam
a formacao e continuidade das comunidades de pratica — para o melhor e
para o pior —, é fundamental abstrair as praticas afetivas das plataformas. A
nossa investigagao deve ser suficientemente especifica e ampla para um contexto
sécio-tecnoldgico em constante mudanga (Lobinger & Schreiber, 2017, p. 17).

Ao privilegiar as condigoes contextuais da circulagao de artefactos visuais digitais
na nossa andlise, visamos esclarecer o papel das prdticas afetivas visuais na
formacao da pertencga social e politica. Para tal, partimos da investigacao de
Jenzen et al. (2020) sobre o valor cultural e simbélico dos processos comunicativos



nas redes sociais. Trabalhar com o Twitter e a etnografia hashtag permitiu-nos
olhar para uma linha temporal de objetivacao de grupo, por assim dizer, para um
registo de praticas afetivas visuais relacionadas com este processo. Além disso, ao
analisar as condigbes sob as quais o feminismo  hashtag do
#HermanaYoSiTeCreo se desenvolveu (Kettrey et al., 2021), conseguimos
demonstrar a eficicia deste movimento especifico no desmantelamento de
elementos-chave da misoginia em Espanha, revertendo sobretudo o paradigma
da culpabilizagdo da vitima. Acreditamos que as praticas de comunicagao digital
de protesto, como a que estd associada ao F#HermanaYoSiTeCreo, revelam
memoria em agao, resisténcia através do envolvimento ativo e a formagao de um
imaginario politico concreto.

Analise Visual Colaborativa e Incorporada

Aqui, descrevemos uma analise visual colaborativa de 696 imagens digitais com

base numa anélise triangular que requer pelo menos dois investigadores: um

que tenha incorporado a dimensao afetiva do fenémeno social em estudo; e

um segundo investigador que néo o tenha feito, mas que esteja familiarizado

com o mesmo. Todas as 696 imagens digitais foram partilhadas no Twitter

com o hashtag #HermanaYoSiTeCreo entre maio de 2018 e agosto de 2020.
Esta tarefa foi acelerada pelo facto de, nesta altura do processo de investigagao,

j& termos completado uma etnografia hashtag desse mesmo hashtag (Garcia-
Mingo & Prieto Blanco, 2021). Assim, retirdmos manualmente as imagens e
procedemos & sua andlise utilizando uma combinacao de ferramentas digitais e

analdgicas (e.g., Image Sorter), codificagdo por cores e colagem de fotos. Importa
salientar que este trabalho pode ser interpretado como uma continuagao do nosso

anterior trabalho, pois foi apenas através do anterior envolvimento com o hashtag
que conseguimos obter uma interpretagdo densa destas 696 imagens. Contudo,
este trabalho destaca-se por si s6 na medida em que visa expandir a defini¢cdo

de etnografia hashtag proposta por Bonilla e Rose (2015), (a) argumentando a
necessidade de analisar artefactos visuais digitais ligados a hashtags; (b) apelando

a necessidade de realizar investigagdo qualitativa no terreno para aprofundar os

conhecimentos adquiridos através da andlise de artefactos textuais/visuais; (c)
reconhecendo e tracando a nossa prépria relacdo incorporada, inserida e afetiva

com o objeto de estudo; e (d) exercendo e revelando o didlogo permanente, a

critica, a reflex@o e a retrospe¢do que a investigacao feminista exige.

Nas paginas seguintes, apresentaremos em primeiro lugar uma perspetiva geral
dos dados, seguida de uma seccdo na qual aprofundaremos momentos concretos
que galvanizaram uma intensidade afetiva reforcada — protestos relacionados
com os casos Manresa e Arandina — e refletiremos sobre as razoes pelas quais
outros nao o fizeram.



Imagens e Hashtags: Uma Dupla Bem Conseguida

O primeiro passo do nosso compromisso com os 696 artefactos visuais foi conhecé-los,
analisando-os individual e sequencialmente. E importante notar que os resultados
da nossa etnografia hashtag de #HermanaYoSiTeCreo estiveram sempre na nossa
memoria enquanto navegadvamos incessantemente através das imagens. Em
seguida, procedemos & organizacdo das imagens conforme o seu conteddo.
Trabalhdmos com categorias descritivas (ver Table 1 abaixo) e verificdmos a
relevancia de (a) imagens de protestos offline; (b) aquilo a que chamédmos media
graffiti, ou seja, imagens criadas para serem partilhadas nas redes sociais como se
fossem uma pintura em spray numa parede analdgica; e (3) imagens a partir de
lentes. Verificamos ainda o elevado niimero de repetigoes do retrato dos violadores,
em que basedamos o nosso trabalho anterior (Garcia-Mingo & Prieto Blanco, 2021).
Associamos aqueles a agoes sincronizadas de capacidade de resposta (Rentschler,
2014) e a frequente transformacao de hashtags em pecas de caligrafia esteticamente
agradaveis, que acreditamos contribuir para a textura do hashtag e visa aumentar a
propagacao e visibilidade do hashtag.

Tabela 1. Categorizacio descritiva do conjunto de dados

Categorias descritivas Quantidade
Pessoas na rua 202
Cartazes 7
Faixas 50
Outros eventos para além dos protestos de rua 8
Arte de rua 21
Media graffiti 187
Moda/vestudrio 9
Texto como imagem/caligrafia 38
Violadores 47
Retratos 14
Cobertura mediatica 23
Infografias 10
Diversos 10

Todas as 696 imagens tinham sido identificadas com #HermanaYoSiTeCreo,
mas & medida que as folhedmos, repardmos que as préprias imagens apresen-
tavam outros hashtags. Portanto, o nosso segundo passo foi encontrar todos os
hashtags mencionados no conjunto de dados, anotar a frequéncia das mencgoes e
identificar eventuais repercussoes. Nao foi com surpresa que verificamos que
#HermanaYoSiTeCreo foi ndo s6é o hashtag mais destacado, mas também
aquele com mais hashtags da familia usados conjuntamente (234) e o relacionado
com mais hashtags ndo pertencentes a familia: #SiNoNosMatanNoNosCreeis
(#SeNaoNosMatamNaoAcreditamEmNGs) e as suas diversas variagoes:
#JusticiaParaDiana (#JustigaParaDiana); #cuentalo (#Conta; o equivalente



espanhol de #MeToo); e #mirame (#OlhaParaMim). Contudo, fomos
surpreendidas pela frequéncia com que o #FueViolacion (#FoiViolacdo) surgia
ao lado de outro hashtag da mesma familia, em média, 1,58 das vezes.
Atribuimos o facto ao desenvolvimento dos protestos com o passar do tempo,
incluindo as diferentes sentencgas, e sobretudo, a ligagdo do caso “La Manada” a
casos subsequentes de violagdo e abuso sexual em Espanha. A grande surpresa
surgiu quando nos apercebemos da auséncia de hashtags relacionados com o
caso #LaManada (#AMatilha), porque isso ndo aconteceu na etnografia hashtag
que realizdmos anteriormente (Garcfa-Mingo & Prieto Blanco, 2021).
Acreditamos que este facto se deve a linha temporal alargada deste conjunto de
dados. A ultima descoberta significativa deste passo foi a constatagdo da forca
do feminismo em cada hashtag (exceto no #LaManada). Enquanto em
#HermanaYoSi{TeCreo e #FueViolacion, as palavras "feminismo" e "feminista'
aparecem com parcimoénia, no caso de #JusticiaPatriarcal, ndo sé a sua presenca
aumentou, como também evoluiu para o hashtag #AlertaFeminista e o par
"resposta feminista" (embora sem o #).

Comparado com os hashtags mais usados na semana de 21 de junho de 2018,
periodo abrangido na nossa andlise anterior (Garcia-Mingo & Prieto Blanco,
2021), é possivel perceber a persisténcia dos hashtags. Familias de hashtags

populares, mas atuais, como "La Manada fora da prisao", "La Manada livre,

justica desfeita", ou "carta da vitima' nao est@o presentes no conjunto de dados de

imagem, enquanto as versateis, "é violagdo, ndo é abuso"' e "feminismo" ganham

relevancia. Curiosamente, a palavra “feminismo” aparece em 65 imagens, mas

nao foi usada como hashtag. Contudo, encontramos um novo hashtag relacionado,

nomeadamente #AlertaFeminista. Como a nossa andlise abaixo destacari, e a
semelhanca das conclusdes do nosso trabalho anterior (Garcia-Mingo & Prieto
Blanco, 2021), acreditamos que esta é uma prova nao s6 da crescente sofisticagiao
e diversificagdo do movimento mas também do caracter durdvel da unificacao
afetiva alcancada através da harmoniosa — e muitas vezes sincronizada — série
de protestos offline e online. Por outras palavras, o conjunto de imagens (Table
2) revela um sentimento de pertenca que ultrapassa as efervescéncias coletivas
em torno de questoes temdticas e exibe a formacao de uma consciéncia feminista
socialmente difundida que entende a violéncia contra as mulheres como um
problema sistémico.

Tabela 2. Comparacio de conjuntos de dados imediatos e a médio prazo

Posicao Conversao Familia Posicado Numero Percentagem
tweets em hashtag imagens de no conjunto
percentagem imagens de imagens
1 100% Eu acredito 1 190 27,3%
em ti irma
6 13,2% E violagio, 2 121 17,4%
nao abuso
8 9,7% Feminismo 3 65 9,3%



4 19,7% Nés somos 4 45 6,4%

"La Manada'

3 25,5% Justica 5 23 3,3%
patriarcal

5 18,8% Nio estds 6 10 1,4%
sozinha

A ampla presenca de hashtags no conjunto de dados de imagem evidencia
a profunda ligacdo entre os protestos offline e online. Quando incorporados
em imagens, as possibilidades intrinsecas dos hashtags sdo anuladas a medida
que se tornam ilegiveis pelos algoritmos das redes sociais. No entanto, é-lhes
concedida uma funcionalidade diferente, nomeadamente a ligacdo entre as areas
de atividade offline e online e a fusdo de protestos e manifestantes em ambos os
dominios. Outra funcionalidade que se refere a ligacao através da diferenca é
a diversidade linguistica das imagens, que inclui textos em castelhano, basco,
galego, cataldo, inglés, asturiano, espanhol latino-americano e arabe. Na préxima
seccdo, exploraremos como essas conexoes foram estabelecidas ao longo do
tempo e como acreditamos que a sua persisténcia demonstra a resisténcia do
#HermanaYoSi{TeCreo como hashtag e movimento social.

Acreditar na Sobrevivente/Vitima: Uma Acao
Performativa Modular, Mas Integrada

Cerca de trés quartos das imagens partilhadas online foram imagens a partir
de lentes, incluindo fotografias (364), fotografias com texto sobreposto (80),
capturas de ecrd (35) e cartazes com conteudo fotografico (29). A natureza
probatéria dos artefactos visuais partilhados no Twitter é ainda reforcada pelo
nimero total de fotografias de protestos offline, designadamente 289 (41,5%),
que apresentam sobretudo pessoas a protestar nas ruas, seguidas de faixas e
cartazes. FExistem também fotografias tiradas em eventos realizados em recintos
fechados, tais como trés imagens relacionadas com a peca de teatro Jauria,
criada a partir das transcri¢des do tribunal do caso “La Manada”, que estreou
em abril de 2019. Outro evento em recinto fechado que gerou muitas fotografias
partilhadas foi o encontro do Partido Comunista espanhol durante a feira anual
em Almeria, que se realiza sempre no final de agosto. Na edicao de 2018, os
hashtags #HermanaYoSiTeCreo e #NoEsNo (#NQOENQO) foram transformados
em slogans que decoram uma moldura fotografica roxa com o logdtipo do partido
politico.

Foi nesta fase inicial do movimento, de junho a setembro de 2018, que o roxo
se tornou a principal estratégia do "[pJurposeful visual branding" (imagem de
marca intencional; Jenzen et al., 2020, p. 420) do ativismo visual relacionado
com os protestos de “La Manada”. Enquanto 93 imagens apresentam, completa



ou predominantemente, a cor roxa, muitas outras contém elementos roxos, tais
como faixas e cartazes, que evidenciam a prevaléncia do roxo online e offline.
Além disso, outro grupo consideréavel de imagens apresenta cores préximas do
roxo, como o magenta, rosa e ficsia em diferentes tonalidades. Enquanto as
Figure 1 e Figure 2 oferecem uma visdo geral e uma ilustragdo da prevaléncia
da cor roxa e das cores proximas em todo o conjunto de dados, a Figure 3 (e,
em menor escala, a Figure 4) fornece provas da importancia crescente do roxo
ao longo do tempo, que atinge o seu pico em julho de 2019 (caso Manresa) e
novamente em dezembro de 2019 (caso Arandina).

g e T N P e e e PR T S e i e 2 G

pE T LS A M e [ e f e R IR B i R se s s i RS

4 e it o o s P B ) ) el v B e [ e s B R R I 0 W

ﬁfﬁmm@mmwwwmgm ol S arumEs i B mmwmm :ﬁﬁaﬁﬁm
Rl cmmPlarsmoERasmBEE o 2 .
Ww»ﬁm_gmmwﬁﬂmmﬁgu 2

@wéﬁdaummuma %égm

g ;a e e e e

sl f g NEEEEEEEﬂEﬁ
SeEna @R EEDDN HEH
am%uw&mﬂﬁﬁﬁ_
HI&MﬁMﬁﬁﬂii

ﬂﬂwﬁﬂﬁﬁiﬂﬁﬁﬂmulﬂflﬂmlIH%&HﬁEWm
e s iy sasiravemime [l POl B F e
e B v 38 8 e et D i —— T ] Bl e Sia e i [ W00 @ 7 WET
b s o e 5 5 i e e e | e i )] [ e RN
e B e s 5 0 o S e e i r
R e e 50 T ST T 2 Y i ) e N o o e R R e Y
5 o 7 0 e 50 O e P e il ] PRSP v A B N

Figura 1. Os 696 artefactos visuais identificados com #HermanaYoSiTeCreo
(#IrmaFEuAcreditoEmTi) no Twitter entre maio de 2018 e agosto de 2020 e organizados
por cor

Nota. ITmagens retiradas de https://twitter.com/hashtag/HermanaYoS%C3%ADTeCreo entre 1
de maio e 31 de agosto de 2020

10



ilak 12 de julic
;it:?:la zutabeak I: U 3

#HermanoYoSiTelrao Vl-o l n c iﬂ’N

1A MANADA,

#ﬂlnlhullﬂé;?nllolluﬂlell'l < ‘L .( ( ( N e E N ‘ El&

STOP
cuULTURA DE

1A VIOLACIOM

Figura 2. Amostra representativa da prevaléncia do roxo no conjunto de dados
Nota. Tradugoes da esquerda para a direita na linha superior: “acalma-te irma,
aqui estd a tua matilha”; “#IrmaEuAcreditoEmTi”,
“#SeNaoNosMatamNaoAcreditamEmN6s”; “11 de julho, 21:00 Colunas: nao
foram ataques sexistas! Praca dos touros — praca do castelo”; “foi violacdo. A

M,

manada, condenada”; “eu acredito em ti”. Tradugoes da esquerda para a direita
na linha inferior: “#IrmaEuAcreditoEmTi”; “campanha contra o TSJCyL sobre o
caso Arandina: TSJCyL protege o violador, condena a menor"; "parem a cultura
da violacao"; "queremos estar vivas". Imagens retiradas de https://twitter.com/

hashtag/HermanaYoS%C3%ADTeCreo entre 1 de maio e 31 de agosto de 2020
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#hermanayositecreo
massive use
6.595 tweets 1 week

8719 03/20 03721
Rocio Carrasco

Manresa Manres Arandina New law

Figura 3. Fotografias dos protesto offline identificadas com
#HermanaYoSiTeCreo no Twitter entre maio de 2018 e agosto de 2020
Nota. Traducdo da esquerda para a direita: "26/04/18 primeira sentenca';
'21/06/18 saida da prisdo"; "27/07/18 carta da vitima'; "5/12/18 TSJ con-
firma o a buso"; "03/19 trabalhadoras dos morangos"; "21/06/19 sentenca de
violagao"; "8/7/19 Manresa"; "11/19 sentenca Manresa'; "12/19 Arandina';
'03/20 nova lei"; "03/21 Rocio Carrasco". Imagens retiradas de https://
twitter.com/hashtag/HermanaYoS%C3%ADTeCreo entre 1 de maio e 31 de

agosto de 2020
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27/07/18 03/19
victim's letter TS ms strawberry
workers

21/06/18
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#hermanayositecreo
massive use
6.595 tweets 1 week

Figura 4. Cartazes de protesto identificados com #HermanaYoSiTeCreo no
Twitter do DATES

Nota. Tradugio da esquerda para a direita: "26/04/18 primeira sentenga';
'21/06/18 saida da prisdo"; "27/07/18 carta da vitima"; "5/12/18 TSJ con-firma
o a buso"; "03/19 trabalhadoras dos morangos"; "21/06/19 sentenca de violagdo";
'8/7/19 Manresa'; "11/19 sentenca Manresa"; "12/19 Arandina'; "03/20 nova
lei"; "03/21 Rocio Carrasco'. Imagens retiradas de https://twitter.com/hashtag/
HermanaYoS%C3%ADTeCreo entre 1 de maio e 31 de agosto de 2020

Para além da cor, a presengca do punho feminista é bastante expressiva
(presente em 128 imagens; Figure 5), mas argumentamos que ndo pode ser
considerado um simbolo inconfundivel dos protestos #HermanaYoSiTeCreo
porque (a) a sua utilizagdo ndo foi generalizada nem suficientemente
consistente; (b) a sua utilizagdo mais frequente estd ligada a logdtipos de
organizagoes feministas, e (c¢) partilhou as atengdes com outros simbolos como a
mao estendida e um tridngulo formado com as duas maos no ar.

Divendires, 21 de duny a fes 10h.

GONGENTRACIO

Nosalires si nue et crelem!
Ja tenim prou de justicia

o
[, hatriarcall

‘E Maviment Faminista de Valancin

Figura 5. Amostra representativa da presenga de diferentes simbolos de
protesto no conjunto de dados

Nota. Tradugoes da esquerda para a direita: "eu acredito em ti'"; "Assembleia
Feminista de Aranda"; "#IrmaEuAcreditoEmTi"; "sexta-feira, 21 de junho as 10
da manhéa. Concentragdo na Cidade da Justiga: nés acreditamos em ti! Estamos
fartas da justica patriarcal! Apelo: Movimento Feminista de Valéncia'. Imagens
retiradas de https://twitter.com/hashtag/HermanaYoS%C3%ADTeCreo entre 1
de maio e 31 de agosto de 2020
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Acreditamos que a variedade de simbolos de protesto encontrados no conjunto
de dados atende ao facto de que a principal forma de protesto nao foram atos
estéticos, politicos, mas atos performativos de apoio e confianga na vitima
(Garcfa-Mingo & Prieto Blanco, 2021, p. 11). Os atos foram realizados de forma
individual e coerente, muitas vezes em sincronia. Portanto, ao contrario da
andlise realizada por Jenzen et al. (2020), acreditamos que as repetigoes devem
ser consideradas na nossa andlise. Com isto, ndo nos referimos apenas a uma
exploragéo de cores/tonalidades repetitivas, motivos e hashtags, proporcionando
uma visdo da estratégia de marca do movimento, mas sim um olhar atento a
essas imagens repetidas, muitas vezes com pequenas ou nenhumas modificagoes.

Ao voltarmos a nossa atencdo para o uso repetido de imagens, particularmente
aquelas apenas ligeiramente alteradas e partilhadas novamente, identificamos
conjuntos de artefactos que encapsulam questoes particularmente significativas
para o momento #HermanaYoSiTeCreo com um certo estatuto na comunidade.
A figura abaixo (Figure 6) apresenta as imagens mais repetidas com algumas
alteragbes. Ou seja, outras imagens foram repetidas com mais frequéncia,
mas sem alteragoes. Por que razdo salientamos a alteracdo? Porque intervir na
imagem sinaliza um maior investimento do que simplesmente partilha-la. Por
vezes, como nas imagens nas duas primeiras colunas (do lado esquerdo),
também pode sinalizar uma maior literacia digital. Mais importante ainda, as
ligeiras alteragoes nestas duas imagens dos perpetradores permitem uma maior
contextualizacdo e acrescentam apelos concretos a acao que nao podem ser
separados do visual. Por exemplo, ao colar a imagem de um dos juizes com os
retratos dos cinco violadores, a ligagdo entre eles torna-se vinculativa; da
mesma forma que o abrago fraterno emerge como um ato feminista indiscutivel
quando colado com o punho feminista. Assim, sugerimos que estas ligeiras
alteracoes de texto-visuais contribuam para a sofisticacao do repertério visual do
#HermanaYoSiTeCreo, e para a ampliacdo do ambito do movimento. Além
disso, a imensa repeticdo de imagens e hashtags pode ser interpretada como uma
tentativa de tornar visivel o alcance, a forca e a coesao dos protestos. Este tiltimo
ponto torna-se mais claro quando consideramos cartazes de protesto, fotografias
de protesto e artefactos digitais.
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Figura 6. Imagens mais repetidas com ligeiras variagoes no conjunto de dados
Nota. Tradugbes da primeira coluna: "foi violagao"; "eu também vou espalhar a
fotografia dos 5 homens que violaram uma rapariga em Sao Firmino. Principal-
mente porque eles pediram para nao ser publicada, e como eles nao percebem
um 'nao', eu também nao". Tradugdes da segunda coluna: "enquanto, a La
Manada exige respeito pela sua privacidade e que os seus nomes e caras nao
sejam disseminadas nas redes sociais. Seria uma pena se esta imagem virasse
viral, ndo seria?"; "#Violadores. La Manada: com os nomes e apelidos,
violadores em grupo, covardes #TuNaoEstasSozinha". Tradugoes da terceira e
quarta coluna:

"#SeNaoNosMatamN&aoAcreditamEmN6Gs, #IrmaEuAcreditoEmTi". Tradugoes
da quinta coluna: "na cultura de violagdo: se ndo nos matam, nao acreditam
em nods". Traducoes da sexta coluna: "eu acredito em ti". Imagens retiradas
de https://twitter.com/hashtag/HermanaYoS%C3%ADTeCreo entre 1 de maio
e 31 de agosto de 2020
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E revelador o ndmero de imagens que retratam os corpos indexados
existentes, revertendo uma observacao anterior das comunidades virtuais. Na
comunidade que aqui abordamos, os corpos nao sao deixados para tras a la
Howard Rheingold. Pelo contrario, sdo mostrados com muita frequéncia. A
frequéncia do ato de partilhar, gostar e republicar estas fotografias dos
protestos de rua permite ativar a possibilidade de indexacdo, transferindo
uma espécie de agéncia para as imagens a partir da qual as  pessoas
comegam a tratd-las "como se estivessem vivas' (Lehmuskallio, 2012, p.
164). As fotografias fazem a ponte entre o espago "entre o visivel e o
invisivel" (Edwards, 1997, pp. 58-59), comunicando de forma expressiva,
levando o observador para fora da moldura e revelando o que nao foi
visualizado na imagem. A forga probatéria do indice reconhece e valida
as experiéncias retratadas e partilhadas, enquanto a partilha frequente atribui
valor e significado temporario e contextual as imagens, que efetivamente se
convertem numa forma de moeda afetiva (Ahmed, 2004). A for¢a afetiva das
fotografias dos protestos de rua, de pessoas que se reinem para se fazerem
ouvir, reside na sua frequéncia e semelhanga. Funcionam a um nivel fatico a
medida que evidenciam, reforgam e mantém relagdes sociais (Rose, 2014, p.
12). Assim, sugerimos aqui que o cardcter indexado da fotografia demonstra nao
s6 a presenca, mas também medeia a presenga (a reunido fisica e a reunido
digital) e estabelece uma forma ética de olhar primeiro descrita por Azoulay
(2005) como o contrato civil da fotografia, ou seja, como um acordo para
representar e olhar em conjunto.

"O contrato civil de fotografia nao é um contrato especifico feito com um
fotégrafo especifico, mas a expressao de um acordo sobre certas regras entre os
utilizadores de fotografia, e a relacio desses utilizadores com a cmara' (Azoulay,
2005, p. 43). Confiar que as fotografias sejam provas do que 'estava 14" é o
resultado deste acordo. Deve ser aplicado ao nivel da rececdo também
pelo envolvimento, passando "da posicdo do destinatario para a posicao do
remetente, levando-o ainda mais longe, transformando-o no foco de uma
emergéncia, num sinal de perigo ou aviso, transformando-o numa mensagem de
emergéncia" (Azoulay, 2005, p. 44). Trata-se de despertar e mobilizar um olhar
de solidariedade construido a partir e em torno de uma comunidade que esta
consciente e usa a sua capacidade politica para responsabilizar alguém.
Infelizmente, a celebragdo de tal contrato civil nf@o se limita ao ativismo
feminista. Pelo contrario, como explicado abaixo, tornar-se parcial ao
olhar para imagens de #HermanaYoSiTeCreo também engloba  olhares
heteropatriarcais  reacionarios e pode ter levado a apropriacdo do
hashtag (talvez falemos de espoliacio forcada j4 que os seus métodos e
pontos histéricos de referéncia reproduzem légicas coloniais de opressdo).

De qualquer forma, toda e qualquer fotografia partilhada com
#HermanaYoSiTeCreo é um ato de parcialidade, escolhendo lados, acreditando
no que aconteceu e transformando esta conviccdo em algo visivel, disseminével, e
mesmo tangivel até certo ponto. Partindo desta perspetiva, as imagens que
nao derivam de lentes, tais como desenhos e caligrafia, também obedecem ao
contrato civil da fotografia. Como observa Azoulay (2012), a par das fotografias
existentes, algumas desapareceram, algumas nao foram tiradas, algumas nao
podem ser mostradas, e algumas permanecem invisiveis, mas sdo vistas.
Sugerimos que a maioria das imagens partilhadas com #HermanaYoSiTeCreo
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contrariam as imagens invisiveis segundo o paradigma da culpabilizacdo da
vitima presente na memoéria coletiva da sociedade espanhola. Afirmamos isto
porque temos observado énfase na imagem de pessoas na rua, faixas e cartazes, e
uma forte tendéncia para representar os perpetradores e nao a vitima.

A seguir as fotografias dos protestos de rua, o segundo artefacto visual mais
comum identificado com #HermanaYoSiTeCreo no Twitter sdo os cartazes de
protesto (77 de um total de 696). Quando os colocdmos numa linha temporal
(ver Figure 3 e Figure 4), os discursos associados a préticas afetivas comecaram
a tornar-se visiveis, bem como o seu alcance.

Os primeiros cartazes apresentam referéncias a condenacdo da sentenca de
abuso ("ndo é abuso, é agressdo”), ao inicio do processo de recuperagao de “La
Manada” como simbolo de irmandade feminista e de apoio (#Estaesnuestra-
manada [#Estaéanossamanadal); e & violéncia de género sistémica no sistema
judicial espanhol, tal como, "justicia espanola' (justica
espanhola), "(in)justicia" ([in]justica), #justiciapatriarcal. A  condenagdo
da misoginia sistémica no sistema judicial consolida-se e sofistica-se ao longo
do tempo com o #justiciapatriarcal o  #bastayadejusticiapatriarcal
(#BastadeJustigaPatriarcal) surgindo em mais cartazes e faixas (como mostra a
Figure 3), além do cantico "se eles ndo me matarem, vocés ndo véo acreditar
em mim", e, num passo tardio, incorporando o racismo sistémico a condenagao
das institui¢bes patriarcais (por exemplo, +#justiciaracista [#JusticaRacistal,
"patriarcado e capital, alianga colonial”).

Apesar dos protestos para condenar a violéncia sexual sofrida por trabalhadoras
temporérias na apanha do morango no sul de Espanha terem ocorrido ja em
marco de 2019, a expansdo de #HermanaYoSiTeCreo a opressdo colonial
e capitalista s6 se materializou numa agdo coletiva macica e sincronizada
de confianga e apoio em dezembro de 2019. Houve alguns protestos de rua em
marco de 2019, mas protestos alargados e intensivos condenando a violéncia
sexual a que estas trabalhadoras temporarias sofreram sé aconteceram 6
meses depois (como mostrado na Figure 3).

Contextualizando, protestos de rua massivos contra a sentenca do caso Arandina
s6 aconteceram 9 dias apds a sentenca ter sido tornada piblica, e as
reverberacoes digitais sdo as mais fortes que observamos, embora seguidas
imediatamente do caso Manresa, que também viram mobilizacao offline e online
acontecer muito rapidamente. E de notar que tanto o caso Manresa como o
caso Arandina envolveram criangas (14 e 16 anos, respetivamente), enquanto as
trabalhadoras temporarias na apanha do morango eram todas adultas. Mais
importante ainda, este Ultimo caso exigiu uma extensao do quadro da irmandade
e confianca na vitima para incluir a violéncia sexual no trabalho e
para reconhecer as mulheres racializadas como irmas.

Além disso, o uso da cor introduziu uma diferenca clara entre as questoes
das trabalhadoras temporarias na apanha do morango e outros casos de
violéncia sexual (Manresa, Arandina, Pozoblanco, "o violador és tu"). A
maijoria dos cartazes de protesto partilhados relacionados com os primeiros
casos eram cor-de-rosa em vez de roxo (provavelmente para se
assemelharem & cor dos morangos); no entanto, os mais partilhados
sobre os tltimos casos eram predominantemente roxos (ver Figure 7 abaixo).
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Figura 7. Cartazes de protesto para os casos de Manresa e Arandina e
das trabalhadoras tempordrias na apanha do morango

Nota. Tradugdo da esquerda para a direita: "8/7/19 Manresa'; "11/19
sentenga Manresa"; "12/19 Arandina"; "03/20 nova lei"; "03/21 Rocio
Carrasco". Imagens retiradas de https://twitter.com/hashtag/HermanaYoS%
C3%ADTeCreo entre 1 de maio e 31 de agosto de 2020

18



Curiosamente, enquanto os protestos para apoiar as trabalhadoras temporarias
na apanha do morango se galvanizavam, as fitas roxas nas varandas e
automoveis tornaram-se mais tarde simbolos de apoio contra a violéncia sexual
em Espanha, no entanto, quando se trata de violéncia sexual no trabalho, héa
pouco espago para o roxo. O caso anterior de #JusticiaParaDiana no Equador é
um exemplo disso (ver Figure 8). Assim, por muito que mnos custe
levantar esta questdo quando nos envolvemos criticamente com os artefactos
visuais, torna-se claro que houve menos pressao social e coesdo quando
#HermanaYoSiTeCreo foi mobilizado contra o racismo e a exploragdo
laboral, para além da violéncia sexual. Por outras palavras, a atmosfera
afetiva de #HermanaYoSiTeCreo ndo estava preparada para incorporar o
discurso do anticolonialismo no seu repertério visual.

UNETE AL
TWITAZO 14H00

EL ABUSO SEXUAL SE
DA POR EL EJERCICIO
DE RELACIONES DE PODER,
COMO EN EL TRABAJO.
ESO ES !VIOLENCIA!

#HermanaYoTeCreo

#MSPSancionParaAgresor
#JusticiaParaDiana

Figure 8. Cartaz de protesto online e offline sobre #JusticaParaDiana 2018
Nota. "Junta-te ao Twitazo 14h00: o abuso sexual ocorre através do exercicio de
relagoes de poder, tais como no local de trabalho. E isso mesmo! Violéncial
#IrmaEuAcreditoEmTi #MSPSan¢aoParaAgressor #JustigaParaDiana.
Audiéncia, sexta-feira, 27 de abril de 2018, as 15h00 em Quito". Imagem
retirada de https://twitter.com/hashtag/HermanaYoS%C3%ADTeCreo entre 1
de maio de 2018 e 31 de agosto de 2020
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Consideracoes Finais

#HermanaYoSiTeCreo reverberou através de corpos fisicos e digitais, mentes e
méquinas durante anos (Kunstman, 2012), evidenciando assim uma clara perse-
verancga e determinacao em denunciar a violéncia sistémica de género em Espanha,
bem como uma crescente resiliéncia, forca e alcance do feminismo no estado
espanhol. Contudo, infelizmente, o ativismo hashtag nao se limita ao feminismo,
e as praticas comunicativas usadas pelo movimento #HermanaYoSiTeCreo para
precipitar uma memoria comunicativa e um quadro de memoria podem ser —
tém sido e sao — usadas para fomentar a misoginia, desacreditar a comunidade
feminista e estabelecer praticas afetivas de édio. No nosso conjunto de dados,
encontramos exemplos iniciais da apropriagdo do #HermanaYoSiTeCreo por um
movimento antifeminista. Simbolos-chave de protesto e a¢des online do movi-
mento feminista foram redirecionadas para fomentar praticas afetivas de 6dio e
desprezo (ver Figure 9). As imagens resultantes espalham raiva, ressentimento e
6dio a par da ideologia do antifeminismo.
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Prudencio (2) == .. - 8m
#HermanaYoSiTeCreo

SITU CHICO
E CONTROLA
L MOVIL
CUENTALO

MAY SALIDA A LA VIOLENEIA BE CENERD

Ademas, si nos vendéis
que son responsables con
8 afios para "cambiar de
sexo" y para recibir charlas
de educacion sexual,
(basura que fomenta la
promiscuidad), también lo
son para dar el
consentimiento a los 15,
casi 16. 016

BUITA /ORRATFEMINA;

Figura 9. Imagens identificadas com #HermanaYoSiTeCreo confirmam o
trabalho ideolégico do movimento antifeminista. Note-se a apresentacdo do
rozo, da hashtag original, e do feminismo, bem como referéncias claras ao
partido politico de esquerda Podemos

Nota. Tradugbes da esquerda para a direita na linha superior: "puta
feminazi'; "além disso, se nos vendem que aos 8 anos sdo responsaveis para
"mudar de sexo" e para receber palestras de educagdo sexual (lixo que
encoraja a promiscuidade), também sdo responséiveis para dar consentimento
aos 15, quase 16 anos"; "se o teu namorado controla o teu telemével, conta:
hé uma saida para a violéncia baseada no género". Tradugdes da esquerda
para a direita na linha inferior: "excepto nas baleares e outros municipios do
Podemos: as raparigas nao sao tocadas, violadas ou mortas'; "irma, eu
acredito em ti. Irmé, provas, ndo fé'. Imagens retiradas de https://
twitter.com/hashtag/HermanaYoS%C3%ADTeCreo entre 1 de maio e 31 de
agosto de 2020
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A atual investigacdo de Garcia-Mingo et al. (2022) explora o funcionamento
interno da manosfera espanhola, um crescente movimento antifeminista online
que luta pelo reconhecimento dos direitos dos homens e nega a existéncia da
violéncia de género. No seu trabalho empirico, jovens homens espanhdis referiram
frequentemente “aquelas do #HermanaYoSiTeCreo" de uma forma claramente
depreciativa, em parte porque acreditam firmemente que a violéncia de género é
uma invengao ideoldgica, um embuste.

Este trabalho para desacreditar e desprezar o #HermanaYoSiTeCreo também
suavizou ou despolitizou o movimento, traduzindo-se numa mudanca na marca
visual, principalmente através da cor. A forca feminista associada ao roxo
escuro suaviza-se em tons mais claros de roxo e rosa, e a caligrafia assume
maior importancia (Figure 10). Chamamos este processo de instagramagdo para
assinalar a prevaléncia da estética sobre o resto.

vo Fue Un T ! ]
ABUSO, NIOLACION  VIoLACION

LA MANADA, |4 MANADA,
CONPENADA (oNOENADA

FUE VIOLACION

POR FIN TE CREEN

FUE Fue violacion.
VIOLACION ~———— Yo Te creo

(LA MANADA CONDENADA. POR FIN}

acie

Figura 10. Amostra ilustrativa da instagramacdo do #HermanaYoSiTeCreo
Nota. Tradugoes da esquerda para a direita na linha superior: "nao foi abuso, foi
violagao"; "foi violagdo, a matilha, condenada"; "foi violagao". Tradugoes da
esquerda para a direita na linha inferior: "foi violagdo (a matilha finalmente
condenada)"; "foi violagdo". Imagens retiradas de https://twitter.com/hashtag/
HermanaYoS%C3%ADTeCreo entre 1 de maio e 31 de agosto de 2020

Em suma, os hashtags sdo facilmente apropriados, e #HermanaYoSiTeCreo nao
é excegdo. As praticas afetivas s@o poderosas na promocao de um sentido de
identidade coletiva e pertenca, mas podem ser usadas para qualquer trabalho
ideoldgico. O mesmo comentario pode ser feito sobre as infraestruturas das redes
sociais. E importante notar que as politicas pouco rigorosas da maioria das
plataformas, que assentam essencialmente na comunicacao individual e em evitar
a priori a restricdo de qualquer expressdo, nao estao a servir as necessidades de
um espago publico seguro e equilibrado. Embora seja dificil imaginar pessoas
a sufocar com amor e fraternidade, o 6dio e o abuso online tém consequéncias
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muito reais e significativas.

Tradugao: Anabela Delgado
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