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Imersos num contexto de emergéncia social, o conceito de jornalismo humanitério
(Bunce et al., 2019, 2022) reveste-se, na atualidade, de novos contornos que lhe
conferem uma pertinéncia e vitalidade até agora negligenciadas. Neste artigo
analisamos o seu significado, indagando a influéncia da emocao na construgao
da informagao humanitaria, o que fazemos através de um inquérito aplicado
junto de um conjunto de 12 fotojornalistas portugueses, enviados a Ucrania, nos
primeiros meses do conflito, entre fevereiro e abril de 2022, e que, aquando do
seu regresso, expuseram parte do seu trabalho na iniciativa Diakuyu— Obrigado,
promovida pela Sociedade Portuguesa de Autores e pela associagdo cultural,
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CC11. A exposicao foi aberta ao publico a 20 de maio na Galeria Carlos Paredes,
com a curadoria de Alexandre Almeida, a partir de uma sele¢io de fotografias
de Adriano Miranda, André Luis Alves, Daniel Rodrigues, Eduardo Leal, Jodo
Porfirio, Miguel A. Lopes, Miguel Manso, Nuno Veiga, Paulo Nunes dos Santos,
Rui Caria, Rui Duarte Silva e Tiago Miranda. Partindo da premissa que a emog¢ao
desempenha um papel controverso e labirintico no jornalismo, o estudo reflete a
complexidade em torno do lugar que devera assumir a emoc¢ao no contexto da
reportagem jornalistica, bem como a admissibilidade do fotojornalista reconhecer
o seu ponto de vista perante a realidade observada.

Palavras-chave: emocao, fotografia, fotojornalismo, jornalismo humanitario,
Ucrania

The Influence of Emotion in Humanitarian Journalism: The Per-
spective of Portuguese Photojournalists in Ukraine

Immersed in a context of social emergency, the concept of humanitarian jour-
nalism (Bunce et al., 2019, 2022) currently takes on new contours that give
it a hitherto neglected pertinence and vitality. This article examines humani-
tarian journalism's significance by exploring emotion's impact in constructing
humanitarian information. Our investigation is based on a survey conducted
with a group of 12 Portuguese photojournalists deployed to Ukraine in the first
months of the conflict, between February and April 2022. After their return, they
showcased part of their work in the initiative Diakuyu — Obrigado, promoted by
the Sociedade Portuguesa de Autores and the cultural association CC11. The
exhibition opened to the public on May 20 at Galeria Carlos Paredes, curated by
Alexandre Almeida, with a selection of photographs by Adriano Miranda, André
Luis Alves, Daniel Rodrigues, Eduardo Leal, Jodo Porfirio, Miguel A. Lopes,
Miguel Manso, Nuno Veiga, Paulo Nunes dos Santos, Rui Caria, Rui Duarte
Silva and Tiago Miranda. The study examines the intricate and debatable role
of emotion in journalism, focusing on the complexity of its position within jour-
nalistic reporting and whether photojournalists should be allowed to acknowledge
their own perspectives in relation to the observed reality. The study refiects the
complexity around the role that emotion should take in journalistic reporting and
the admissibility of the photojournalist recognising their perspective before the
observed reality.

Keywords: emotion, photography, photojournalism, humanitarian journalism,
Ukraine

Introducao

A 24 de fevereiro de 2022, iniciou-se um conflito armado entre dois paises his-
toricamente entrelagados: a Rissia e a Ucrdnia. A “invasdo da Ucrania pela
Rissia” ou, na versao oficial do governo russo, a “operacao militar especial na
Ucrania”, deflagrou subitamente na Europa, atingindo um nivel de intensidade
com consequéncias ainda por delimitar. Considerando a geografia, a repen-



tinidade e a brutalidade dos eventos, assistimos a uma rapida mobilizagao das
redagoOes jornalisticas para reportar o que esta a acontecer, gerando, também,
um inevitdvel debate piblico (Mesquita, 2003). Apesar de o jornalismo human-
itdrio nao figurar como especialidade reconhecida e estabelecida na informagao
noticiosa, o presente estudo alicerca-se na discussao deste conceito desenvolvido
por Bunce et al. (2019, 2022), no A&mbito da cobertura jornalistica do conflito
armado entre Riussia e Ucrania, prestando-se particular atencdo a fotografia.
Pretende-se ponderar a influéncia que ai tem a emocgao, sobretudo em contexto
de veiculagdo da informacgao humanitaria. Fazemos isso através da realizagao de
um inquérito a um conjunto de fotojornalistas portugueses enviados a Ucrania
nos primeiros meses do conflito e que, aquando do seu regresso, expuseram parte
do seu trabalho na iniciativa Diakuyu, promovida pela Sociedade Portuguesa de
Autores e a associagao cultural, CC11.

O Conceito de Jornalismo Humanitario

Ao longo dos tltimos 30 anos, foram diversos os movimentos jornalisticos que
consideraram a importancia dos média se centrarem na proximidade social,
na causa humana e na defesa dos seus direitos. Pensemos no jornalismo de
desenvolvimento, conceito difundido pela primeira vez na década de 60, para
definir uma visdo do jornalismo segundo a qual “a reportagem dos eventos
de importancia nacional e internacional deveria ser construtiva, no sentido de
contribuir positivamente para o desenvolvimento de determinado pais” (Kunczik,
2022, p. 131). Ou lembremos o jornalismo de paz, fundado nos anos 70 pelo
sociblogo noruegués Johan Galtung, assente na premissa de resgatar o porqué?
nas noticias sobre guerras e conflitos, encorajando uma “atuagao mais ampla,
justa e apurada de contar histérias, promovendo a andlise, o entendimento e
a transformagdo dos conflitos” (McGoldrick & Lynch, 2000, p. 3). O préprio
jornalismo publico, originario nos Estados Unidos da América, nos anos 80,
que “representou um momento decisivo na emergéncia de um novo movimento
do jornalismo” (Traquina & Mesquita, 2003, p. 10), também ele defendeu um
papel mais ativo e interventivo dos média para melhorar a qualidade de vida
da comunidade. Ainda de referir o jornalismo de direitos humanos, corrente
defendida, por exemplo, pelo investigador Ibrahim Seaga Shaw (2012), que o
apresenta como “uma alternativa radical ao jornalismo convencional”, assumindo
“uma abordagem proactiva, ao priorizar a desconstrugao da violéncia indireta
estrutural e cultural como forma de prevenir ou minimizar a incidéncia de
politicas de violéncia” (p. 14). Descrigdo que o aproxima do jornalismo de
causas — conceito possivel, contudo, controverso e arriscado, tendo em linha de
conta os principios do oficio. Como sintetiza o jornalista e investigador Adelino
Gomes, citado por Fernandes (2007), “fazer jornalismo de causas é seguir no fio
da navalha da deontologia” (p. 13).

Serd neste seguimento que, amparado por um contexto de emergéncia global,
desponta o conceito de jornalismo humanitério, nuclear no presente artigo. Nao



constituindo uma temadtica inovadora, e sendo frequente a designacéo de noticias
humanitérias, na verdade, o conceito em si é surpreendentemente desafiante
de definir, uma vez que os conceitos-chave — “humanitario” e “jornalismo”
— sao discutiveis, tendo ambos evoluido ao longo do tempo, entre culturas e
organizagdes (Bunce et al., 2019, p. 4). Conscientes do debate e da desarmonia
gerada pelo conceito, Martin Scott, Mel Bunce e Kate Wright, grupo de inves-
tigadores sediados no Reino Unido, tém vindo a desenvolver desde 2015 uma
apurada investigacao em torno da produgao, do contetido e do financiamento das
noticias humanitarias, com o objetivo de promoverem um melhor entendimento
sobre o tema e contribuirem para a sua relevancia. Assim, de acordo com os
investigadores, o jornalismo humanitario define-se, num primeiro nivel, como
sendo “a produgao e a distribuicao de relatos factuais, relativos a crises, eventos
e outros temas relacionados com o bem-estar ou sofrimento humano” (Bunce et
al., 2019, p. 5). Todavia, propéem também uma leitura alternativa do conceito
— configurando o jornalismo humanitério como “um ato de comunicagdo que visa
aliviar o sofrimento e melhorar o bem-estar do ser humano” (Bunce et al., 2019,
p. 5). Nesta abordagem, sugere-se que o jornalista atue de forma interventiva
e intencional, aproximando-o do designado advocacy journalism (jornalismo
interventivo, numa tradugdo aproximada). Naturalmente que esta proposta
do conceito polariza posi¢oes: de um lado os que consideram determinante a
neutralidade e a objetividade do jornalismo, crendo inadmissivel este assumir
uma agenda ou posi¢ao; do outro lado os que que advogam ser uma utopia a
objetividade no jornalismo tradicional, defendendo, como critérios fundamentais,
uma “conduta transparente e factual” (Bunce et al., 2019, p. 5). Num exercicio
recente de atualizacdo do conceito, o0 mesmo grupo de investigadores argumenta
que, na atualidade, a questao mais premente em torno do jornalismo humanitario
situa-se na analise da sua relacdo com a politica e a influéncia do poder — no
ambito do largo espectro da governacao a uma escala global — e no contetdo,
produgéo e rececao de noticias humanitérias (Bunce et al., 2022).

Sugere-se, assim, a definicdo destes autores como ponto de partida para a reflexao
do contributo da imagem fotografica no contexto do jornalismo humanitario,
perscrutando a eventual influéncia que a emocao desempenha na atividade do
fotojornalista, através da andlise dos dados recolhidos junto dos primeiros profis-
sionais portugueses enviados a Ucrania, em contexto de reportagem fotografica.

Fotojornalismo — A Fotografia ao Servico da In-
formacao
“A histéria do fotojornalismo é de tensoes e ruturas, (... ) uma histéria de

oposigoes entre a busca da objetividade e a assungao da subjetividade e do ponto
de vista” (Sousa, 1998, p. 8).

A fotografia, como lembra o investigador Jorge Pedro Sousa (2004), terd sido
adotada pela imprensa num primeiro momento, devido a sua origem positivista,



sendo considerada “o registo visual da verdade” (p. 9).

Podemos situar em 1842 as primeiras manifestagdes da existéncia de um designado
fotojornalismo, com “os entusiastas da fotografia a apontarem a cAmara para um
acontecimento, tendo em vista chegar essa imagem a um publico, com inten¢ao
testemunhal” (Sousa, 1998, p. 27). Assim, serd a Guerra na Crimeia, entre
1854 e 1855, o seu bergo. Roger Fenton, enviado a Crimeia pelo editor britanico
Thomas Agnew, de acordo com Marie-Loup Sougez, citada por Sousa (1998),
“foi o primeiro repérter fotografico da Histéria” (p. 27), muito embora se tenha
atribuido a James Robertson a autoria das fotografias da queda de Sebastopol,
mostrando os primeiros mortos em combate. Na verdade, as fotografias de
Fenton serao para sempre lembradas pela auséncia da dureza e pela pose dos
soldados, longe da linha da frente.

A simbiose entre fotojornalismo e guerra é evidente no curso do tempo. Tema
sedutor, grafico, visual e simbolicamente impactante, embelezado pela aura
da coragem, da justeza e da auddcia. Sendo a fotografia considerada prova e
testemunho do real, entender-se-4 a sua preponderancia no acompanhamento
dos temas bélicos, precisamente porque a fotografia no jornalismo assume a
funcao de “contextualizar, oferecer conhecimento, formar, esclarecer pontos de
vista” (Sousa, 2004, p. 12). Serd esta tltima incumbéncia — marcar pontos de
vista — que acompanha a leitura reflexiva da filésofa e ensaista Susan Sontag
(1977/2012), que qualifica a fotografia como um elemento educativo do nosso
olhar, defendendo que, “ao ensinar-nos um novo codigo visual, as fotografias
transformam e ampliam as nossas nogoes do que vale a pena olhar e do que
pode ser fotografado. Sao uma gramatica e, mais importante ainda, uma ética
de visao” (p. 11).

Contudo, a autoridade com que se reveste a fotografia, conferida pela sua
presuncao de veracidade, deverd ser perspetivada tendo em linha de conta o
papel, pessoal e eminentemente condicionado por imperativos de consciéncia,
entre outros, do fotojornalista. Como atesta Sontag (1977/2012), “num mundo
dominado pelas imagens fotogréficas, qualquer limite (enquadramento) parece
arbitrario. Tudo pode tornar-se descontinuo, tudo pode separar-se de tudo:
basta enquadrar o assunto de modo diferente” (p. 31).

Sera também & luz dos pressupostos descritos que a andlise & amostra em estudo
se suportara, ndo negligenciando perspetivas e convidando a novas leituras —
possiveis e desejaveis.

O Lugar da Emoc¢ao na Informacao Humanitaria

Falar de emocao no jornalismo é abrir portas para a habitual discussao sobre
o controverso ideal da objetividade jornalistica, sabendo-se que o advento do
conceito aplicado ao trabalho jornalistico surge associado a uma ideia de garantia
de “independéncia, isen¢do e exatiddo” (Martins, 2005, p. 144).



Revela-se manifestamente ardua a tarefa de incentivar a classe profissional a
repensar os seus contornos. Critério consagrado (ainda que indiretamente) nas
linhas editoriais dos 6rgaos de comunicagao social, a objetividade é encarada
pela maioria como um caminho para a verdade (Amaral, 1996). Contudo, ao
longo do tempo, um ntmero crescente de académicos e profissionais insistem na
inevitabilidade de se assumir a existéncia de um determinado olhar subjetivo
do jornalista perante o que lhe compete relatar, defendendo que no mundo do
jornalismo, a semelhanca do que ocorre com o conhecimento cientifico, os factos
ndo se dissociam de quem os apreende (Mesquita, 2003). Negligenciar a discussio
em torno da subjetividade nao fard adormecer a tese que argumenta que “os
conceitos de verdade e objetividade sdo questionaveis (... ) verificada que foi a
decisiva e irrepardvel influéncia do observador e dos instrumentos de observacao
dos fenémenos observados” (Pina, 2000, p. 88).

Como assegura o neurocientista portugués Anténio Damésio (2020), compro-
metido com o estudo do cérebro e das emogoes humanas,

embora a historia das culturas e até a historia da ciéncia tenham feito
com que o papel dos sentimentos parecesse nao apenas misterioso
como impossivel de compreender, a resposta é 6bvia: os sentimentos
assistem a gestdo a vida. Mais concretamente os sentimentos servem
de sentinelas. Informam a mente ( ... ) e vdo mais longe: os
sentimentos incentivam a mente a reagir em conformidade com as
informagcdes que fornecem. (p. 141)

Dir-se-4 que os sentimentos (e as emogoes) sdo parte indissolivel do ser humano,
elemento constitutivo da tomada de decisao dos sujeitos, motivo pelo qual o
debate em torno da sua influéncia no &mbito do contexto jornalistico se comprova
crucial, assumindo ainda uma maijor preponderancia e urgéncia, se em causa
estd o tratamento de questoes de indole humanitaria.

Demonstrando-se incompreensivel desmerecer-se a contribuicdo da emogao no
processo jornalistico, e em todos os outros, irrompem na atualidade, ainda que
de forma discreta, estudos em torno da problematica. Observando-os, salientam-
se duas dimensoes: (a) o papel da emogao na relacdo entre o publico e o
contetido jornalistico; (b) a forma como a emocio é percecionada e manipulada
pelos préprios jornalistas no processo jornalistico (Gadret, 2016). Legitimar o
jornalismo renunciando a interferéncia da emogao nao se afigura possivel. Atente-
se a investigacdo de Wahl-Jorgensen (2013) que, a partir do estudo de reportagens
vencedoras do Pulitzer, demonstrou que o discurso noticioso trabalha com rituais
estratégicos de emocionalidade, com o objetivo de captar a atencao da audiéncia.
Por fim, considerando a ironia e a controvérsia do conceito, evoquemos o filésofo
e tedrico da comunicacdo Marshall McLuhan, quando concluiu que “a discussao
sobre a objetividade ndo é mais do que uma discussido de subjetividades” (Pina,
2000, p. 88).



Metodologia

De forma a discutir o conceito de jornalismo humanitario, procedeu-se, num
primeiro momento, a técnica documental de pesquisa e a andlise critica da
literatura, sintetizando propostas de investigacoes de referéncia. No estudo
empirico, promovemos um inquérito por questionario junto de um conjunto
de fotojornalistas portugueses a fim de perceber a influéncia da emocéo no
ambito do jornalismo humanitario. Esta recolha de dados através de uma
abordagem quantitativa tem inerente a si o prop¢sito de analisar “factos e
fenémenos observaveis e na medigdo/avaliagdo em varidveis comportamentais
e/ou socioafetivas passiveis de serem medidas, comparadas e/ou relacionadas no
decurso do processo de investigagdo” (Coutinho, 2002, p. 26). No que concerne
a sua estrutura, referir que as questoes foram organizadas tendo em atencao
quatro dimensdes: (a) o perfil do fotojornalista; (b) o seu entendimento quanto
a pertinéncia do designado jornalismo humanitério; (¢) a sua percecao quanto
a influéncia exercida pela emogdo no desempenho das suas fungoes; (d) a sua
compreensao relativamente ao papel e a conduta do fotojornalista.

Estas dimensbes tém subjacentes quatro hipéteses iniciais: (a) a cobertura
jornalistica de &mbito humanitario reclama formacao especifica; (b) o jornalismo
em cendrio de catdstrofe exige determinadas competéncias jornalisticas; (¢) a
emocao influencia o fotojornalista no ato de fotografar; e (d) a fotografia é um
valor absoluto no trabalho do jornalista.

Aplicamos este instrumento a uma amostra nao-probabilistica, baseada em casos
tipicos, escolhendo assim um segmento da populacdo de acordo com critérios
predefinidos. Por se julgar ndo somente conveniente, mas também representativo,
definiu-se como amostra os fotojornalistas portugueses que, ao servigo de meios
de comunicacdo social nacionais, foram enviados em reportagem a Ucrania nos
primeiros meses do conflito, e que, aquando do seu regresso, expuseram parte
do seu trabalho na iniciativa solidaria Dickuyu — Obrigado, promovida pela
Sociedade Portuguesa de Autores e pela associacao cultural, CC11. Refira-se
que em analise estd a imagem fotografica e ndo a imagem em movimento.

Desenvolvido com recurso a plataforma Google Forms, o inquérito foi aplicado
por administracdo direta (Quivy & Campenhoudt, 1995/2005, pp. 188-190),
tendo sido obtidos 11 inquéritos vélidos, dos 12 possiveis. Os resultados foram
tratados com recurso & andlise estatistica descritiva. Recordando Black (como
citado em Coutinho, 2022), “a fungdo da andlise estatistica é transformar os
dados em informagao” (p. 151), motivo pelo qual se fard uso dos seus métodos de
forma a “obter uma primeira leitura capaz de dar uma ideia acerca da disperséo,
forma e estrutura da distribui¢do” (Coutinho, 2022, p. 132).

Discussao de Resultados

A designada “guerra na Ucrania” tem promovido alteragdes observaveis no am-
bito do jornalismo. Se outrora temaéticas de indole humanitaria nao assumiam



destaque nos média em Portugal, salvo justificadas excegoes, na atualidade é
muito visivel o empenho dos meios de comunicacao social em reportar exausti-
vamente o conflito e a sua dimensdo humana. Refira-se que o conflito armado
entre Russia e Ucrania se reveste de caracteristicas que cumprem os critérios
de noticiabilidade tradicionais outrora elencados por Traquina. A geografia do
acontecimento, a imprevisibilidade do seu surgimento e a brutalidade, continua
e persistente, manifestada na totalidade dos atos, assumem-se como fatores
determinantes que conferem ao evento estatuto permanente de noticia. E, afinal,
uma guerra na FEuropa — onde vivemos. Motivo pelo qual se cré que as alteragoes
que testemunhamos nao devem ser entendidas como definitivas ou estruturais,
mas antes necessarias e enquadradas a realidade dos dias.

A partir de 24 de fevereiro de 2022, data do inicio da invasdao da Ucrania,
varios meios de comunicagao social nacionais orientaram recursos — humanos
e financeiros — para uma intensa cobertura jornalistica. Se nos dltimos anos
eram enviados jornalistas para cenarios de guerra, ou catastrofe humana com
parciménia e resisténcia, desta vez, mesmo atravessando uma situacao de crise
financeira, algumas redagoes fizeram um esforco assinaldvel para cobrir o que se
passava em terreno ucraniano e nos paises vizinhos. Neste contexto, torna-se
relevante estudar a opinido de um grupo de profissionais que, por ineréncia
das suas fungoes, testemunharam e reportaram, nos meses iniciais do conflito
(fevereiro e margo de 2022), o que se passava na Ucrania.

No inquérito realizado, procurou-se apurar primeiramente o perfil dos fotojor-
nalistas, com o propésito de se observar a sua experiéncia/inexperiéncia na
cobertura de temas de &mbito humanitario e a sua opinido quanto a importancia
de uma preparacao para o efeito. De assinalar que 45,5% assumiram fazer este
tipo de cobertura jornalistica frequentemente; 36,4% muito frequentemente e
18,2% raramente. No que a formacao especializada em teméaticas humanitdrias
diz respeito, o resultado é expressivo: 63,6% consideram ser necessdria contra
36,4% que a consideram uma mais-valia, mas ndo necessdria. Dos respondentes,
54,5% afirmaram ter j4 realizado um curso de preparagio para cendrios de guerra.

Constata-se, por isso, a partida, que foram escolhidos profissionais que, de
alguma forma, nomeadamente pelo facto de terem frequentado cursos especificos
de preparagao, revelavam aptiddes para fazer jornalismo em cenario de catéstrofe.
Os proprios profissionais sublinham a importancia de uma formacao especifica.
Lembremos que as tematicas de dambito humanitdario devem exigir da parte
do profissional — jornalista ou repérter de imagem— nao s6 conhecimento de
protocolo de seguranga, como também agilidade e suporte emocional, bem como
uma profunda visao ética do oficio.

Ainda que néo assumido formalmente, o jornalismo humanitdrio enquanto espe-
cialidade do oficio que se revela mais competente para reportar acontecimentos
de catastrofe foi também orientador do nosso questiondrio. Quando interrogados
como avaliam o eventual investimento na especialidade de jornalismo humanitario,
54,5% consideram-no fundamental; 36,4%, necessdrio e 9,1%, desnecessdrio.



Considerando a crueldade e a dureza dos cenarios de emergéncia humanitaria,
quisemos saber se a emocao influencia o fotojornalista no ato de fotografar. No
que & influéncia per si diz respeito, a maioria dos inquiridos considerou que,
com gradagoes diferentes, esta se manifesta no ato de fotografar. Nao existindo
qualquer profissional a afirmar que nunca influencia o seu exercicio de fungoes.
Contudo, é na atribuigdo de valor, se esta beneficia ou prejudica o fotojornalista,
que os inquiridos mais dispersam a sua resposta.

Apesar de nenhum dos inquiridos considerar que nunca a emogao beneficia o seu
desempenho, observa-se uma distribuicdo da amostra disforme. Uma percentagem
de 36,4% afirma que a emocéio beneficia frequentemente o fotojornalista; 27,3%
vao mais longe ao defender ser muito frequentemente uma influéncia positiva;
36,4% asseguram que esta raramente é benéfica.

Sobre o eventual cardter prejudicial da emogédo, a tendéncia é a mesma. Apesar
da maioria assegurar que muito frequentemente e frequentemente a emocao é
prejudicial, 36,4% dos inquiridos assumem que s6 raramente a emocao tem um
efeito negativo.

A maioria dos inquiridos constata a influéncia da emocao durante o ato de
fotografar. Contudo, esta manifesta-se de forma singular em cada individuo,
conferindo em cada caso uma experiéncia diferente. A exigéncia implicita na
reportagem realizada em contexto de conflito, catdstrofe, ou qualquer outra
situacao pertencente ao espectro da emergéncia humanitaria, provem da incon-
torndvel necessidade de se contactar com o sofrimento humano. Nao raras vezes,
os profissionais testemunham violagdes aos direitos humanos, atos de injustica
crua, de peniria, tormenta e indignidade. Assim, questionaram-se os partici-
pantes do inquérito sobre se, nessas circunstancias, se deve cumprir o principio
de imparcialidade: 54,55% dos inquiridos responderam inequivocamente que sim,
acrescentando justificagoes assim: “para divulgar o problema e mostrar a noticia,
o fotojornalista tem que ser imparcial, se ndo o problema nunca serd divulgado
conforme ele realmente é. Principalmente hoje, que ha cada vez mais fake news"
(Participante ntimero 2, dezembro, 2022); "o jornalista deve ser sempre imparcial,
procurando relatar a realidade de cada situacdo. Seja ela qual for” (Participante
nimero 3, dezembro, 2022).

No entanto, 45,45% manifestam menos certezas, refletindo sobre a problematica
nestes termos:

um jornalista deve fazer um esforco para ponderar os temas de forma
imparcial, mas, no momento do relato, a imparcialidade deixa de
ser um dever absoluto. Existem tematicas e contextos em que um
jornalista ndo deve abster-se de tomar partido. Nao quer isto dizer
que, nessas situagoes, se deixe de ter a verdade como objetivo tltimo.
Independentemente de qual dos lados essa verdade possa beneficiar
ou prejudicar.(Participante nimero 4, dezembro, 2022)

“Fog of war, na realidade ¢é dificil ndo escolher um lado quando se trabalha perto
da batalha. Olhemos Hemingway” (Participante nimero 5, dezembro, 2022).



Na fotografia, prefiro a palavra verdade em vez de imparcialidade.
Penso que a imparcialidade no fotojornalismo nao existe. A escolha
do enquadramento da fotografia ja esta a ser pessoal, condicionando
quem a vai ver. No fundo, quem vé uma fotografia esta a ver uma
visdo do fotojornalista. O que considero é que a fotografia tem de
mostrar a verdade. (Participante nimero 7, dezembro, 2022)

O entendimento sobre os limites da subjetividade e a legitimidade do carater
interventivo do fotojornalista nao sdo 6bvios — como, de resto, sugerem as
discussdes em torno da controvérsia objetividade/subjetividade. O profissional,
no momento de reportar, tera inevitavelmente de decidir o que mostrar. Qualquer
tomada de decisdo sugere a influéncia de varidveis e predicados pessoais. Ja
Sontag, no ensaio publicado pela primeira vez em 1986, refletia sobre a inevitavel
escolha do enquadramento e as repercussoes, leituras, que essa escolha teria
perante o observador.

Menos controversa figura-se a determinacao da existéncia de limites e critérios
quando se fotografa o sofrimento humano. Para 72,72% dos participantes no
estudo, hé limites a ter em conta. A titulo exemplificativo, mencionem-se os
seguintes: “o critério serd sempre o da denincia e nao o da exploracao. Os
limites estdo, por vezes, na identificagdo das pessoas” (Participante ntimero 1,
dezembro, 2022).

O choque visual é, por vezes, importante para forcar a audiéncia a
refletir sobre o tema fotografado. No entanto, quando se trata de
imagens de vitimas, é necessario fazer uma avaliacdo se o que se
mostra poe em causa a dignidade do sujeito que se esta a fotografar.
(Participante nimero 6, dezembro, 2022)

“Ter respeito pelo outro, ndo explorar o sofrimento das pessoas ou tirar-lhes a
dignidade” (Participante ntimero 10, dezembro, 2022).

Mesmo havendo 27,28% que admitem néo existir limites, h4 quem aponte reservas
e ponderaveis: “a partida, tendo em conta a necessidade de relatar esse sofrimento,
nao existem limites. Contudo, ndo deverd esta regra ser estanque e cada caso é
um caso” (Participante nimero 4, dezembro, 2022).

“Nao ha limites se queremos informar, mas devemos saber: porque, como e
para qué? Nunca pode ser gratuito o que se mostra” (Participante nimero 5,
dezembro, 2022).

Na minha opinido o fotojornalista deve perguntar a si mesmo se a
fotografia em si vai realmente mudar alguma coisa ou nido. Se nao
ajudar, penso que deve haver um limite. Caso ajude, penso que esse
limite pode ser ultrapassado. (Participante ntmero 2, dezembro,
2022)

O impacto que a fotografia assume no jornalismo humanitario deve-se precisa-
mente ao facto de, através dela e da sua utilizacdo como prova, se acreditar
ser possivel denunciar, despertar consciéncias e iluminar atrocidades, até entao
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ocorridas na penumbra. Contudo, como é sugerido por parte dos inquiridos,
devera imperar a ponderacdo, o bom senso, o juizo critico e a ética, atributos
intimamente relacionados com o homem por trds do profissional.

Ainda no que concerne as imagens que mostram o horror, deverd ter-se em
linha de conta a urgéncia da discussao sobre a capacidade de estas efetivamente
suscitarem sentimentos e agdes em quem as vé. Para Sontag (1977/2012), ensaista
que dedicou parte da vida a cogitar sobre a fotografia e sobre o sofrimento
humano, “uma coisa é sofrer, outra é viver com as imagens fotograficas do
sofrimento, que nao reforcam necessariamente a consciéncia e a capacidade de
compaixdo. Também podem corrompé-las ( ... ). As imagens anestesiam’
(p. 28). A autora refere ainda que “o impacto provocado pelas fotografias de
atrocidades vai diminuindo com sucessivas observagoes, tal como a surpresa
e a estupefagdo sentidas ao ver pela primeira vez um filme pornografico vao
desaparecendo depois de termos visto mais alguns” (p. 29). Entendimento
também escrutinado no conceito fadiga por compaizdo (Moeller, 1999). Ainda
sobre o efeito ou repercussao da publicacdo de imagens sofridas, nota para
realcar que o momento/contexto/local em que sdo publicadas também sdo
elementos fundamentais. Até porque “uma fotografia que nos informa sobre
situagoes insuspeitas de miséria ndo pode ter impacto na opinido publica se nao
encontrar um contexto de sentimento e atitudes propicios” (Sontag, 1977/2012,
p.- 25). Vemos imagens de morte, dor, miséria e sofrimento regularmente,
porém, s6 algumas dessas imagens adquirem um estatuto diferenciador. Apenas
algumas passam a ser utilizadas pelos meios de comunicacao social como simbolos.
Lembremos a imagem do caddver de Aylan Kuri, de dois anos, tombado na praia,
na margem do mar Egeu, depois do barco que o acolhia, juntamente com a mae
e o irmdo, ter naufragado a caminho da Grécia. A imagem que gerou choque e
indignacdo na comunidade internacional foi repetida incansavelmente pelos meios
de comunicagao social e tornou-se simbolo da crise dos migrantes sirios. Este
enfoque nao acontece aleatoriamente, até porque “é provavel que, sem o contexto
politico, as fotografias das carnificinas da histéria fossem apenas sentidas como
irreais” (Sontag, 1977/2012, p. 27).

)

Por fim, foi solicitado aos participantes que ponderassem a plausibilidade de
decidirem a favor de uma fotografia ao invés de auxiliarem uma vida humana.

A maioria dos fotojornalistas inquiridos assumiu dar prioridade & vida humana,
justificando: “a vida humana ¢é primordial. Um fotojornalista nunca deve optar
pelo contrario” (Participante nimero 1, dezembro, 2022).

Fotégrafos e jornalistas ndo deixam de ser seres humanos quando
estdo a trabalhar. Deparando-se com uma situacao em que a vida
de outrem pode depender unicamente de uma intervencao do foto-
grafo/jornalista, existe uma obrigagdo moral de agir para salvar uma
vida. (Participante nimero 6, dezembro, 2022)

“Uma fotografia nunca vale uma vida” (Participante nimero 9, dezembro, 2022).

Dos participantes, 36,4% consideram admissivel decidirem-se pela captura da
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fotografia, lembrando-nos do que ji Sontag (1977/2012) sentenciara: “fotografar
é essencialmente um ato de néo intervenc¢do (... ) que resulta da consciéncia
do ponto em que se tornou plausivel, em situagdes que o fotégrafo pode optar
entre uma fotografia e uma vida, decidir-se pela fotografia” (p. 20). Para estes
inquiridos, é desejavel o distanciamento para com o objeto fotografado, de forma
a cumprirem as suas fungoes.

A sociedade tem de entender que o nosso trabalho é a nossa maneira
de ajudar. E fotografar e mostrar ao mundo os problemas existentes.
N&o somos médicos, ndo somos enfermeiros. As vezes, optar pela
fotografia, pode salvar milhdes de pessoas. Se ndo tirar aquela
fotografia e salvar uma vida, podemos nédo estar a salvar milhGes.
Para isso, o jornalismo tem que ser imparcial e principalmente frio.
Nao é facil, mas é necessario. (Participante nimero 2, dezembro,
2022)

Tendo em conta as hipéteses inicialmente desenhadas, estamos agora em condicoes
de confirmar a primeira e a segunda (“a cobertura jornalistica de &mbito human-
itario reclama formagao especifica” e “o jornalismo em cendrio de catédstrofe exige
determinadas competéncias jornalisticas”), colocar alguns matizes em relacao a
terceira (“a emocao influencia o fotojornalista no ato de fotografar”) e infirmar
a quarta (“a fotografia é um valor absoluto no trabalho do jornalista”).

Conclusoes

O jornalismo humanitario procura empenhar-se em reportar com rigor e proxim-
idade os atropelos e flagelos humanitérios e, nessa transmissao da informacao
humanitdaria, a fotografia surge como elemento nuclear. Sendo notada pelas suas
carateristicas positivistas, que lhe conferem estatuto testemunhal e servem como
prova dos acontecimentos, a fotografia assume-se como um veiculo primordial na
difusdo daquela que sera sempre informacgao sensivel e espinhosa. Considerando
os resultados obtidos no estudo empirico, infere-se que, nao sendo evidente para
os inquiridos o preconizado pelo jornalismo humanitario, hd um certo consenso
em torno da influéncia da emog¢ado no ato de fotografar, apesar das divergéncias
registadas quanto ao grau da sua intensidade. O estudo confirma a complexidade
em torno do lugar que deverd assumir a emoc¢do no contexto de reportagem
jornalistica, bem como a eventual possibilidade do fotojornalista admitir o seu
ponto de vista perante a realidade observada.

Sendo o jornalismo permeavel as mudangas sociais, politicas, econémicas, cul-
turais e tecnolégicas, sugere-se que, dentro do seu quadro de valores, o oficio
se adapte a sociedade e desempenhe um papel ativo de interesse ptblico, orien-
tando recursos humanos e financeiros para a efetiva investigacao e divulgagao de
temas humanitarios, ainda que se atravesse hoje uma época de profunda crise.
Encoraja-se ainda que a classe profissional promova um renovado debate sobre a
licitude do olhar subjetivo, pessoal e intransmissivel dos seus profissionais ser
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vertido nos contetidos produzidos.
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