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Este artigo realiza uma andlise critica de seis fotografias da artista iraniana-
-canadense Kiana Hayeri, cuja producao documental se concentra na representacao
de mulheres em contextos de vulnerabilidade sociopolitica no Afeganistdo. Com
foco analitico aprofundado em duas fotografias: uma retrata mulheres em situacao
de encarceramento, enquanto a outra mostra um grupo de mulheres enfileiradas
para receber auxilio humanitario durante a pandemia de COVID-19. A partir da
analise das composigoes visuais — incluindo enquadramento, expressao corporal,
gestualidade, cendrio e contexto —, bem como da contextualizacdo dos cendrios
sociais, politicos e religiosos em que as imagens foram produzidas, a pesquisa
propoe uma reflexdo sobre as camadas simbdlicas e subjetivas presentes nas
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fotografias. O referencial tedrico fundamenta-se nos estudos de Walter Benjamin
(1994), que discute a funcdo da fotografia, e de Jean Baudrillard (1981/1991),
que propoe a nocao de “simulacro” e discute os limites entre representagao e
realidade. A partir dessas perspectivas, observa-se uma inversio paradoxal entre
liberdade e aprisionamento: as mulheres encarceradas aparentam experimentar
certa sensacao de alivio ao se encontrarem afastadas das pressoes sociais externas,
enquanto as mulheres fora da prisdo, embora formalmente livres, demonstram
sinais de opressao e controle, derivados de estruturas sociopoliticas e religiosas
que moldam suas existéncias. O estudo evidencia, assim, uma dicotomia nas
experiéncias de liberdade e aprisionamento, problematizando os modos como
a imagem fotografica participa da construcao de sentidos e da reproducao de
normas culturais. Por meio da fotografia documental, Hayeri revela nao apenas
as condicoes materiais de vida dessas mulheres, mas também aspectos simbolicos
e afetivos que desafiam as narrativas tradicionais sobre género e liberdade. O
artigo conclui destacando o papel critico da imagem como meio de resisténcia e
ferramenta de interpretacdo das relacoes de poder que atravessam o cotidiano
feminino em contextos marcados por desigualdades estruturais.

Palavras-chave: Kiana Hayeri, fotografia, narrativas, relagoes de poder

Photography as Resistance: Between Imprisonment and Freedom in
Kiana Hayeri

This article presents a critical analysis of six photographs by the Iranian-Canadian
artist Kiana Hayeri, whose documentary work focuses on the representation of
women in contexts of sociopolitical vulnerability in Afghanistan. Particular an-
alytical attention is given to two of these: one portrays women in conditions
of incarceration, while the other depicts a group of women lined up to receive
humanitarian aid during the COVID-19 pandemic. Through an examination of
the visual compositions — including framing, body expression, gestures, setting,
and context — as well as a consideration of the social, political, and religious
environments in which the images were produced, the study proposes a reflection
on the symbolic and subjective layers embedded in the photographs. The theoreti-
cal framework draws on the studies of Walter Benjamin (1994), who discusses
the function of photography, and Jean Baudrillard (1981/1991), who introduces
the notion of “simulacrum” and explores the boundaries between representation
and reality. From these perspectives, a paradoxical inversion between freedom
and imprisonment is observed: the incarcerated women appear to experience a
certain sense of relief by being distanced from external social pressures, whereas
the women outside prison, although formally free, exhibit signs of oppression and
control, arising from sociopolitical and religious structures that shape their lives.
The study thus highlights a dichotomy in the experiences of freedom and impris-
onment, questioning how the photographic image contributes to the construction
of meaning and the reproduction of cultural norms. Through documentary pho-
tography, Hayeri reveals not only the material living conditions of these women
but also symbolic and affective dimensions that challenge traditional narratives
about gender and freedom. The article concludes by underscoring the critical



role of the image as a means of resistance and a tool for interpreting power
relations that permeate women’s everyday lives in contexts marked by structural
inequalities.

Keywords: Kiana Hayeri, photography, narratives, power relations

Introducao

As imagens, enquanto artefatos culturais e sociais, constituem meios privilegiados
de mediacao simbdlica. Elas ndo apenas representam, mas constroem visoes de
mundo, participando ativamente da producao de sentidos sobre sujeitos, corpos
e territorios.

Nesse processo, podem tanto reforcar esteredtipos e hierarquias quanto
desestabiliza-los, funcionando como dispositivos de dentncia, contestacao
ou silenciamento. Quando articuladas a discursos hegemonicos, as imagens
tendem a consolidar assimetrias de poder; porém, em contextos especificos,
também podem operar como ferramentas de resisténcia, possibilitando leituras
contra-hegemonicas, que problematizam questoes sociais marcadas por opressoes
estruturais. No campo da violéncia de género, a imagem adquire papel
ambivalente: pode tanto denunciar estruturas de dominagao quanto reforgar
representagoes estigmatizantes porque

a desrealizacdo da perda — a insensibilidade ao sofrimento humano
e a morte — torna-se o mecanismo de realiza¢do da desumanizagao.
Essa desrealizacao ndo ocorre nem dentro e nem fora da imagem, mas
no préprio enquadramento em que a imagem esté contida. (Butler,
2004/ 2019, p. 179)

Judith Butler (2004,/2019), ao discutir a vulnerabilidade dos corpos e os regimes
de inteligibilidade que determinam quem merece luto, atencdo ou protegao,
argumenta que a violéncia contra as mulheres estd naturalizada em sistemas
normativos que autorizam ou desautorizam certos corpos a serem vistos. A
visibilidade, portanto, ndo é neutra: esta ligada a relagdes de poder que regulam
o que pode ser mostrado, por quem, e com quais efeitos.

Neste artigo, propoe-se uma andlise critica de um conjunto de seis fotografias
da iraniana-canadense Kiana Hayeri, com énfase analitica concentrada em duas
imagens que retratam mulheres em contextos de repressdo no Afeganistdo — uma
realizada em uma prisdo feminina e outra na distribuicdo de ajuda humanitaria
durante a pandemia de COVID-19. Embora o corpus visual seja composto por seis
fotografias, sdo essas duas que recebem atencao aprofundada, por condensarem
os elementos centrais da discussdo proposta. A partir dessas imagens, o objetivo
é investigar como a fotografia atua na construcao de sentidos sobre a condigao
feminina, a violéncia institucional e a invisibilidade que afetam os corpos das
mulheres em conjunturas marcadas por conflitos sociopoliticos.

A fundamentacao tedrica desde aritgo parte de dois eixos principais: os estudos
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de Jean Baudrillard (1981/1991), especialmente com os conceitos de “simulacro’
e “hiper-realidade”, e de Walter Benjamin (1994), com sua reflexdo sobre a
reprodutibilidade técnica e a politizacao da arte. Esses autores possibilitam uma
leitura critica da imagem como meio de disputa simbélica, capaz de interferir na
forma como o real é percebido e interpretado. Assim, o estudo contribui para
compreender de que modo as imagens de Hayeri explanam discursos normativos
e participam da construgao de novas formas de compreensao sobre o feminino
em contextos de dominagao.

Representacao e Realidade: Os Fundamentos Vi-
suais do Social

As fotografias analisadas neste estudo sdo obras da iraniana-canadense Kiana Hay-
eri, produzidas no Ird — pais que vive uma intensa crise sociopolitica, marcada
por protestos populares e repressdo estatal. Oficialmente denominado Reptblica
Islamica do Ira, o territério abriga uma das civilizagbes mais antigas do mundo,
com origens no império persa (século VI a.C.). A revolugdo de 1979 transformou
radicalmente sua estrutura de poder, substituindo a monarquia por um sistema
teocratico hibrido, no qual o Lider Supremo (autoridade religiosa xiita) e o
Presidente (cargo eletivo) compartilham o Governo.

Essa configuracao politica singular reflete também uma divergéncia religiosa
regional. Conforme Stephen Kinzer (2008), enquanto 90% dos mugulmanos
globais sao sunitas, o Ira destaca-se como a principal nacgao xiita — com 90 a
95% de sua populacao seguindo essa vertente. Essa particularidade gera tensoes
histéricas com paises vizinhos, j4 que o cisma entre sunitas e xiitas remonta
aos primérdios do Isla. As fotografias de Hayeri capturaram nao sé o cotidiano
iraniano, registrando conflitos atuais, mas também as reverberagoes de disputas
seculares que moldam identidades e politicas no Oriente Médio.

A cisdo entre sunitas e xiitas remonta ao ano 632 d.C., logo apds a morte
do Profeta Maomé, decorrente de uma disputa sucesséria. Enquanto os xiitas
defendiam que a lideranga deveria ser herdada por Ali — primo e genro de Maomé
—, 0s sunitas sustentavam que o califa deveria ser eleito entre os companheiros
mais experientes do Profeta. Essa divergéncia levou a escolha de Abu Bakr como
primeiro califa, marginalizando a linha xiita, que passou a considerar Ali como o
primeiro dos 12 imas legitimos (Kinzer, 2008).

No Ira, essa tradicdo xiita assume um carater messianico. Os fiéis acreditam que
0 12.2 ima, desaparecido ainda na infancia, permanece vivo em “ocultagao” e
retornard como Mahdi (o redentor) para restaurar a justica universal. Enquanto
isso, os governantes teriam o dever de guiar a sociedade segundo os principios
do imame oculto — uma expectativa que, quando nao cumprida, é vista como
traicao religiosa e politica. Tal crenga fundamenta o sistema teocratico iraniano,
onde as leis sdo interpretadas através da lente xiita do Alcorao, permeando todas
as esferas da vida social (Kinzer, 2008).



Essa contextualizacdo é fundamental para a anilise das fotografias de Kiana
Hayeri, nas quais a religiado ndo atua meramente como pano de fundo, mas
como um eixo estruturante que orienta normas sociais, formas de resisténcia
e até mesmo a estética da vida cotidiana no Ird. As imagens que retratam
protestos, rituais ou cenas aparentemente ordinéarias revelam, de modo implicito
ou explicito, a tensao persistente entre o ideal divino e as imperfeicbes humanas
na gestao do poder.

A revolugao iraniana de 1979 nao apenas transformou o Ira em uma teocracia xiita,
mas também redefiniu as dindmicas geopoliticas do Oriente Médio, inspirando
movimentos islamistas e tensionando relagoes com o Ocidente. Contudo, é nos
protestos por direitos civis — especialmente apdés a morte de Mahsa Amini
em setembro de 2022 — que se revela o atual conflito entre o Estado e sua
populagdo. Amini, uma jovem curda, foi detida pela Gasht-e Ershad (Patrulha
da Orientacao ou “policia da moralidade”) por supostamente violar as leis do
hijab, e seu falecimento sob custédia policial tornou-se simbolo global da repressao
as mulheres iranianas.

A Gasht-e Ershad encarna de forma visceral o controle estatal sobre os corpos e
comportamentos. Responsavel por fiscalizar o cumprimento de normas islamicas
— como o uso obrigatorio do véu —, essa forga representa a fronteira entre a
imposigao religiosa e as demandas por liberdades individuais. Seu protagonismo
nos espagos publicos evidencia uma contradicdo: enquanto o regime a utiliza
como instrumento de coergdo, sua presenga também alimenta ondas de protestos
liderados por mulheres que arriscam suas vidas ao desafiar abertamente as leis
de vestimenta.

A repressdo tem se intensificado em resposta aos protestos. Dados do The
Guardian (Parent & Kelly, 2024) registram 87 execugdes, apenas no més de julho
de 2024, como uma estratégia do Governo para sufocar dissidéncias, e é nesse
cenario que Kiana Hayeri constréi seu trabalho documental. As suas fotografias
transcendem a mera denuncia da violéncia, ao registrar com sensibilidade a
resiliéncia cotidiana de uma populacdo que vive entre a devocao religiosa e
o desejo por transformacio social. Ao retratar desde manifestagoes publicas
até cenas da vida doméstica, Hayeri revela a fusdo entre religido e politica,
evidenciando contextos nos quais o Ambito pessoal é inevitavelmente atravessado
por dindmicas politicas.

Imagens, Simulacros e Politica: Aportes Tedricos
Para a Analise

Em um cenario dominado pela légica da pés-verdade, no qual imagens podem
funcionar como simulacros, descoladas da realidade concreta, a obra de Hayeri
resiste a essa dindmica. Suas fotografias mantém uma densidade relacional com
os sujeitos retratados e evitam a estetizagao da dor como espetaculo. Em vez
disso, produzem fissuras que interrogam os regimes normativos de representacao.



A tensao entre o visivel e o ndo dito, o gesto captado e o contexto ausente,
transforma a fotografia em campo simbdlico de disputa.

Jean Baudrillard (1981/1991) propoe uma leitura da imagem a partir da ideia de
“simulacro”, que designa uma forma de representacdo desvinculada da realidade
objetiva. O simulacro néo copia o real, mas substitui-o por um sistema de
signos que passam a operar como se fossem reais — instaurando, assim, a hiper-
realidade. Nesse regime, a imagem deixa de ser uma representacdo do mundo e
passa a funcionar como modelo auténomo de significagdo, deslocando o referente
original.

A fotografia, entdo, ndo é um reflexo do real, mas uma construcdo de um mundo
visual onde a autenticidade se dissolve. Isso é particularmente sensivel em
tempos de pos-verdade, em que narrativas visuais se impoem com forca afetiva e
simbdlica, muitas vezes mais convincentes que os préprios fatos. As imagens de
sofrimento, guerra ou vulnerabilidade podem, nesses termos, ser reapropriadas,
descontextualizadas ou estetizadas a ponto de perderem seu vinculo com a
realidade concreta, transformando-se em signos circulantes de consumo visual.

O conceito de “hiper-realidade”, formulado por Jean Baudrillard (1981/1991),
complexifica radicalmente a interpretacdo das imagens contemporaneas, exigindo
um olhar analitico que transcenda o imediatamente visivel. Nesse universo, as
representacoes suplantam a veracidade, gerando simulacros que se tornam “mais
reais do que o real”. Essa dissolugao entre o factual e o ficticio permite que
narrativas construidas se sobreponham a objetividade, criando um tecido social
onde os signos circulam, recombinam-se e produzem novas camadas de sentido.

As implicagoes da hiper-realidade estendem-se aos meios de comunicacao, a
sociedade e as dindmicas de consumo, ja que essas simulagoes nao so se sobrepdem
ao real como também remodelam o tecido social, influenciando percepcoes
individuais, comportamentos e experiéncias coletivas. Nesse cendrio, a fotografia
consolida-se como um meio privilegiado para a construgao e disseminacao de
hiper-realidades. Ao capturar e reproduzir imagens passiveis de manipulagao e
reinterpretacéo, o registro perpassa sua fungdo documental para tornar-se agente
ativo na produgao de novas camadas da realidade visual, como observa Helena
Arantes (2010):

ler uma fotografia midiatica implica em reconstituir no tempo seu
assunto, deriva-lo no passado e conjuga-lo a um futuro virtual e, por
altimo, como género — é articularmente privilegiada porque se fixa
na imaginagdo do publico leitor, com poder de persuasao, dotada de
gramética prépria, estética e ética peculiar. (p. 1)

Essa capacidade de fixagdo na imaginacao coletiva revela o poder da imagem
enquanto instrumento narrativo, capaz tanto de distorcer quanto de amplificar
a percepcao da realidade, tornando-se central na configuracdo das experiéncias
sociais. Tal fenémeno reforca a natureza mutavel da contemporaneidade. Walter
Benjamin (1994) ji antecipava esse debate ao analisar o cardter critico e social
da fotografia. O autor destaca que a reprodutibilidade técnica em massa, ao



democratizar o acesso as imagens, transformou radicalmente ndo apenas a relacao
com a arte, mas também os préprios mecanismos de construgao da cultura e da
memodria coletiva.

No campo da teoria da imagem, Roland Barthes (1980/1990) introduz as catego-
rias de studium e punctum para pensar a relacdo entre o espectador e a fotografia.
O studium refere-se ao campo cultural, ao interesse geral e a decodificacao
intelectual da imagem — aquilo que se pode ler por meio de um olhar informado
pelas convengoes. Ja o punctum é aquilo que “fura”, que escapa ao controle do
olhar racional e provoca um efeito de ruptura: uma emocao, uma lembranca,
um detalhe inesperado que atinge o espectador de modo singular.

Em seu ensaio classico “A Obra de Arte na Era de Sua Reprodutibilidade
Técnica”, Walter Benjamin (1994) propde uma reflexdo sobre como os meios
técnicos de reprodugdo — como a fotografia — transformam a fungao social
da arte. Para Benjamin, a perda da “aura” da obra tnica, decorrente da
reprodutibilidade, nao representa uma decadéncia da arte, mas uma possibilidade
de politizacdo. A obra técnica rompe com o culto & autenticidade e a distancia
estética, e passa a operar como ferramenta critica, acessivel e reprodutivel,
inserida na luta ideolégica e nos conflitos sociais. O autor contrapoe dois
movimentos: a estetizacdo da politica, praticada por regimes totalitarios que
usam a imagem como instrumento de dominacgao simbdlica e a politizacao da
arte, que coloca a imagem a servigo da transformacao social. Nesse sentido, a
fotografia adquire uma fungao critica quando é capaz de interromper a logica da
contemplacao passiva e provocar reflexdo sobre as estruturas de poder.

A reprodutibilidade técnica acarreta um alargamento a outros objetos, pois as
imagens estdo sujeitas a manipulagoes e ressignificagoes em contextos alheios
a sua producdo inicial. Paralelamente, os avancos tecnolégicos na fotografia
transformaram a percepcao estética, revelando nuances antes imperceptiveis ao
olho humano e com um alerta para o uso politico inerente a fotografia: sua
natureza massificdvel a torna ferramenta potente para disseminacao de ideologias
e construcao de imaginarios sociais.

O fotdgrafo, enquanto narrador-visual, exerce poder de curadoria sobre o que sera
registrado e como serd representado, implicando sempre em escolhas intencionais
— conscientes ou nao. Como afirma Benjamin (1994): “a experiéncia que passa
de pessoa a pessoa é a fonte a que recorreram todos os narradores” (p. 198),
o que ressalta o papel do fotégrafo como mediador de histérias. Kiana Hayeri
exemplifica essa fungdo ao autodenominar-se “contadora de histérias visuais” e
sua obra, focada em comunidades afetadas por conflitos, transcende o registro
documental para tornar-se testemunho ético: cada enquadramento, ao capturar
experiéncias de violéncia e resisténcia, transforma-se em narrativa politica sobre
corpos e territérios em luta.



Construgoes Visuais: Analise Critica de Quatro
Obras de Kiana Hayeri

Nascida em Teera em 1988, Kiana Hayeri é uma fotografa iraniana-canadense
cuja obra se dedica a registrar a vida em regides marcadas por conflitos e tensoes
sociopoliticas. Apés migrar para o Canadd, durante a adolescéncia, encontrou
na fotografia ndo apenas um meio de expressdo, mas uma ferramenta para
transpor barreiras culturais e linguisticas: “diante dos desafios de adaptagao a
um novo ambiente, adotou a fotografia como uma forma de preencher a lacuna
de linguagem e cultura” (Hayeri, s.d., para. 1).

Em 2014, Hayeri retornou ao Oriente Médio, estabelecendo-se em Cabul, Afe-
ganistao, onde desenvolveu um trabalho engajado com temas como migracgao,
identidade, infincia e os impactos da violéncia e da religido no cotidiano. Sua per-
manéncia de quase 10 anos no pais permitiu-lhe documentar momentos histéricos
decisivos, incluindo a ocupagao norte-americana e a retomada do poder pelo
taliba em 2021 — evento que a obrigou a deixar Cabul devido ao agravamento da
inseguranca. Abaixo, apresentamos uma selecdo de suas fotografias, disponiveis
em suas redes sociais (Figura 1, Figura 2, Figura 3, Figura 4).
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907 gostos

kianahayeri # "The truth is in the details"..... mais

Figura 1: "A verdade estd nos detalhes"
Retirado de Truth Is in the Details [Fotografia], de Kiana Hayeri (@kianahayeri),
2021c, Instagram.

(https://www.instagram.com/p/CYB_ sNkL30X/)


https://www.instagram.com/p/CYB_sNkL3oX/
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kianahayeri # Marriage is a costly affair in deeply impoverished Afghanistan, traditionally involving huge
dowries, expensive gifts,... mais

Figura 2: O casamento constitui um encargo pesado mno Afeganistio
profundamente empobrecido, envolvendo dotes tradicionalmente avultados,
presentes caros e festas sumptuosas. Uma ONG nacional organiza um
casamento coletivo para uma dizia de casais num modesto saldo de festas, na
zona ocidental de Cabul.

Fonte. Retirado de Marriage Is a Costly Affair in Deeply Impoverished
Afghanistan, Traditionally Involving Huge Dowries, Ezpensive Gifts, and Lavish
Parties. A National [Fotografia], de Kiana Hayeri (Q@kianahayeri), 2023b,
Instagram.

(https://www.instagram.com/p/C1CcPV1sFTd/)
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kianahayeri # About 3 hours north west of #Faizabad city, sits the Karsai mountain range. The peak, a long
and narrow stretch that is... mais

Figura 3: A cerca de trés horas a noroeste da cidade de #Faizabad ergue-se
a cordilheira de Karsai. O cume, uma extensdo longa e estreita que percorre
toda a cadeia montanhosa, oferece vista para ambos os lados. De um lado
situava-se a cidade de Faizabad e, logo abaizo do cume, mo outro lado,
encontrava-se o distrito de Yaftal, controlado pelos #Talibas. FEsta faiza
montanhosa servira de linha da frente durante pelo menos dois anos. Uma
duzia de postos avangados ao longo da cordilheira albergava soldados do
ANA e uma unidade de milicia liderada pelo Comandante Assadullah. Todos
0os combatentes tinham wma uUnica missGo: impedir que os talibas se
aprorimassem da cidade de Faizabad.
Fonte. Retirado de About 8 Hours North West of #Faizabad City, Sits the
Karsai Mountain Range. The Peak, a Longand Narrow Stretch [Fotografia], de
Kiana Hayeri (@kianahayeri), 2021b, Instagram.
(https://www.instagram.com/p/CQ80l7-MgUY /?img index=1)
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kianahayeri @ "A Year Under The Taliban" shot for @nytimes received first place in both "Photo Series” and
"Photo Single" categories... mais

Figura 4: "A Year Under The Taliban" (Um Ano sob o Dominio dos Talibas),
realizado para o @nytimes recebeu o primeiro prémio nas categorias
“Série Fotografica” e “Fotografia Individual” dos Human Rights Press
Awards, organizados pela  @humanrightswatch e pela  Walter  Cronkite
School  of Journalism and Mass Communication at Arizona State University.
A noticia foi  divulgada no Dia  Mundial da  Liberdade  de
Imprensa # WorldPressFreedom, que coincidiv com o meu segundo dia de
Tegresso ao  terreno, no  Afeganistio. Que  sensacdo  agridoce
Fonte. Retirado de “A Year Under The Taliban" Shot for @nytimes Received
First Place in Both "Photo Series" and "Photo Single" Categories for [Fotografial,
de Kiana Hayeri (@kianahayeri), 2023a, Instagram.
(https://www.instagram.com/p/CryHHVLsK20/?img_ index=3)

Cada uma das imagens selecionadas sintetiza, por meio de escolhas composi-
cionais e simbdlicas, as complexidades estéticas e sociopoliticas que retratam o
Afeganistao contemporaneo. A primeira fotografia desvela os vestigios de um
ataque a um ambiente escolar, com objetos espalhados e marcas de destruicao que
comunicam violéncia sem a necessidade de exibir corpos ou sangue. A auséncia
de figuras humanas intensifica o impacto, sugerindo uma violéncia estrutural que
persiste mesmo apds o evento traumatico.
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Na segunda imagem, o uso predominante do branco nas burcas das noivas
cria um contraste visual com a austeridade do contexto matrimonial. A cor,
tradicionalmente associada a pureza, aqui é ironizada: as figuras femininas,
uniformizadas e andnimas, tornam-se metaforas do apagamento identitario sob
o regime taliba. A fotografia ndao documenta apenas um ritual, mas expde como
a religiao e a cultura se sobrepoem ao individuo, reduzindo ceriménias a atos
de conformidade social. A terceira fotografia captura um soldado em meio a
barricadas, com outro homem ao fundo observando uma paisagem devastada.
A composicao equilibra o individual e o coletivo: enquanto o uniforme militar
insere o sujeito em um contexto de conflito organizado, seu olhar perdido no
horizonte humaniza a experiéncia da guerra. Hayeri subverte a iconografia
bélica tradicional, que costuma glorificar ou espetacularizar a violéncia, optando
por dramatizar a exaustao e a espera — elementos muitas vezes invisibilizados.

A quarta imagem destaca-se por sua raridade em contextos de repressdo: mulheres
sem véu, com rostos descobertos, protestam publicamente. Aqui, a exposi¢ao
do rosto é ato politico, uma negacao direta as leis que as tornam invisiveis.
A fotégrafa enfatiza gestos e expressoes faciais, transformando cada rosto em
um manifesto contra a opressdo. A luz natural, incidindo sobre as figuras,
reforca a ideia de visibilidade como resisténcia. Ao contririo da légica de
cobertura pontual e externa, prépria do fotojornalismo, sua producao estéd
ancorada em uma convivéncia direta com os sujeitos retratados e na participacao
nos acontecimentos documentados. Essa aproximagao permite que suas imagens
resultem de relagoes construidas ao longo do tempo, o que impacta diretamente
as escolhas compositivas, tematicas e narrativas. Embora retrate elementos
frequentemente associados & cobertura jornalistica — como conflitos armados,
codigos de vestimenta e situacdes de opressao.

Ao estruturar seus enquadramentos a partir das tensoes entre corpo, espago e
contexto sociopolitico, Kiana Hayeri adota uma abordagem visual que transforma
a fotografia em um instrumento de construcdo de sentido. Seu trabalho estabelece
didlogo com teorias fundamentais da imagem, ao explorar a forma como os
registros visuais produzem, distribuem e intentam significados. De um lado,
aproxima-se do conceito de “hiper-realidade” formulado por Jean Baudrillard
(1981/1991), ao mostrar que as imagens funcionam como signos que organizam
e reconfiguram a experiéncia social. De outro, articula-se as ideias de Walter
Benjamin (1994) sobre a reprodutibilidade técnica, ao fazer uso das possibilidades
de circulagdo da imagem como ampliacao de sua forga politica.

Como afirma Benjamin (1994), “a obra de arte reproduzida torna-se cada vez
mais a reprodugdo de uma obra feita para ser reproduzida” (p. 167), o que
altera sua funcdo social. Nesse ambito, as fotografias de Hayeri ndo apenas
documentam ou registram, mas operam como dispositivos criticos que intervém
na producao simbdlica e politica da realidade. Ao discutir como a reproducao
em massa transforma a natureza da arte, Benjamin argumenta que a perda da
“aura” — entendida como a singularidade e a presenca irrepetivel da obra de
arte — abre espago para novas fungdes sociais e politicas da imagem.
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No contexto da fotografia documental de Hayeri, essa reprodutibilidade técnica
permite a ampliacao do alcance e da circulacao das imagens, potencializando seu
impacto como dentincia e como instrumento de resisténcia. Assim, as imagens da
fotégrafa, ao serem veiculadas em plataformas jornalisticas e digitais, ndo apenas
registram eventos, mas se inserem em circuitos de mobilizacao, tornando-se parte
de uma disputa emblematica sobre o sentido da opressao, da liberdade e da
justica. Nessa perspectiva, sua fotografia assume uma funcao critica: ela nao
apenas representa o mundo, mas intervém nele.

Véus e Desvelamentos: A Complexidade da
Condicao Feminina no Afeganistao Através de
Kiana Hayeri

A primeira imagem selecionada para uma andlise detalhada integra a premiada
reportagem do The New York Times, publicada originalmente em 26 de fevereiro
de 2020 e atualizada em 17 de agosto de 2021, intitulada “They Killed Their
Husbands. Now in Prison, They Feel Free” (Elas Assassinaram os Maridos. Agora
na Prisdo, Elas Se Sentem Livres; Hayeri & Jeong, 2020), produzida por Kiana
Hayeri em colaboracdo com a jornalista May Jeong. O trabalho documental,
realizado na Prisdo Feminina de Cabul, revela o paradoxo vivido por dezenas
de mulheres afegas que cometeram homicidio contra maridos violentos: muitas
relatam sentir mais liberdade atras das grades do que antes em seus préprios
lares, sob um sistema que naturalizava os abusos domésticos.

A fotografia em questdo, que mostra presididrias em um quarto durante uma
confraternizagdo, ganha profundidade ao ser contextualizada com os relatos das
detentas — algumas condenadas a morte por crimes cometidos em legitima
defesa contra agressores que eram seus préprios conjuges ou familiares. A
reportagem, publicada uma semana apds a queda de Cabul para o regime taliba,
ganhou relevancia histérica ao capturar os iltimos dias de relativa autonomia
das mulheres afegas antes do retorno do regime fundamentalista.
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1382 gostos

kianahayeri # I'm overjoyed that "Where Prison is Kind of Freedom™ has been recognized by @opcofamerica
and named among its 2020 award... mais

Figura 5: Durante o Ramaddo, as reclusas da Priséo Feminina de Herat quebram
o jejum juntas. Partilham a refeicao nos seus quartos, que decoram ao seu gosto;
todos os anos, é eleito um conselho composto por prisioneiras e membros do
pessoal que decide a cor e o padrao da pintura.

Fonte. Retirado de I'm QOwverjoyed That "Where Prison Is Kind of Freedom'
Has Been Recognized by @opcofamericaand Named Among Its 2020 Award
[Fotografia], de Kiana Hayeri (@kianahayeri), 2021a, Instagram. (https://www.
instagram.com/p/CNWwEvUMHqI/?igsh=a2xxMG15aTIzOWp5)

A primeira impressdo que temos ao observar a fotografia de Kiana Hayeri é
de uma cena comum: mulheres reunidas em um ambiente, algumas usando
hijab, outras com partes do corpo descobertas, todas rodeadas de alimentos
em uma aparente atmosfera de convivio tranquilo. No entanto, essa superficial
normalidade esconde uma realidade perturbadora quando conhecemos o contexto
por tras da imagem.

Esta fotografia foi tirada na Prisdo Feminina de Herat, no Afeganistao, e faz
parte de uma reportagem do The New York Times. As mulheres retratadas
sdo prisioneiras — mas suas histérias desafiam qualquer nogao simplista de
crime e punicdo. Muitas estdo ali por terem matado maridos que as violentavam
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diariamente, ou por “crimes morais” como fugir de casamentos forcados ou
denunciar abusos. O paradoxo é contraproducente: para essas mulheres, a prisao
muitas vezes representa mais seguranca e liberdade do que suas proprias casas.
As diferentes formas de vestir, que poderiam passar despercebidas, revelam breves
momentos de autonomia em um sistema que busca controlar até os menores
gestos das mulheres.

A fotégrafa Kiana Hayeri capturou este momento em 2021, durante um breve
periodo em que a prisdo ainda era administrada por uma mulher, Alia Azizi.
Pouco depois, com a retomada do poder pelo taliba, Azizi desapareceu e as
condicoes das prisioneiras pioraram drasticamente. A imagem se torna entdo um
registro histérico de um momento de transicdo, onde a relativa liberdade que
essas mulheres experimentavam na prisao logo seria suprimida.

O que impressiona na fotografia é o contraste entre a aparente serenidade da
cena e as histérias traumaticas por tras de cada rosto. Algumas dessas mulheres
foram condenadas & morte por defenderem suas préprias vidas. Outras estdo
presas simplesmente por terem sido vitimas de violéncia sexual. A tranquilidade
de suas expressoes ndo nega o sofrimento, mas talvez revele um momento raro
de paz em vidas marcadas pela opressao.

A primeira vista, a Figura 6 mostra uma cena aparentemente comum em certos
contextos do Oriente Médio: mulheres vestindo burcas azuis e pretas, alinhadas
diante de uma parede de tijolos que exibe uma inscrigao religiosa. A composicao é
austera — as figuras uniformizadas, os rostos ocultos, o espaco vazio de qualquer
objeto que nao seja o texto na parede: “certamente, é com a lembranga de Deus
que os coragoes encontram paz”. Uma cena que parece confirmar esteredtipos
ocidentais sobre a opressao feminina em sociedades islamicas. Publicada em maio
de 2020, no auge da pandemia, a imagem captura mulheres afegas esperando
por ajuda humanitaria em um banco de alimentos.
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kianahayeri # Hundreds of people, men and women segregated, showed up at a food distribution center in
#herat today to receive... mais

Figura 6: Centenas de pessoas — homens e mulheres, separados entre si
—acorreram hoje a um centro de distribuicdo alimentar em #herat para
receber ajuda de emergéncia composta por um saco de farinha, um saco de
ervilhas partidas e dois pacotes de sal. A ajuda estava disponivel apenas para 280
familias; as restantes ficaram retidas junto ao portdo e acabaram por ser
recusadas.

Fonte. Retirado de Hundreds of People, Men and Women Segregated, Showed
Up at a Food Distribution Center in #Herat Today to Receive Emergency
[Fotografia], de Kiana Hayeri (Q@kianahayeri), 2020. Instagram.
(https://www.instagram.com/p/CAVEaACgvGY/)

A pandemia de COVID-19 evidenciou condigdes pré-existentes enfrentadas por

determinadas mulheres em contextos marcados por restrigoes de ordem legal,
cultural e socioeconémica. Para muitas, as limitacoes a mobilidade, o acesso
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precario aos servigos de saiide e a dependéncia econdémica nao constituiram
novidades impostas pela crise sanitdria, mas sim aspectos estruturais de suas
realidades cotidianas. A situagdo pandémica contribuiu, portanto, para tornar
mais visiveis tais desigualdades. A organizagdo em fila, longe de representar
um gesto de submissao, pode ser compreendida como uma expressao da busca
por recursos essenciais a subsisténcia dentro de um sistema que historicamente
impoe barreiras a sua plena participagao social.

A mulher posicionada em primeiro plano, ligeiramente voltada em angulo de
trés quartos, distingue-se das demais por ter o rosto parcialmente visivel, mesmo
sob a burca. Esse detalhe, ainda que sutil, rompe com a uniformidade visual
imposta pela indumentaria e pela disposi¢do das figuras na cena. Sua expressao,
ambigua e dificil de decifrar, pode ser interpretada como indicio de exaustao. A
justaposicao entre essa inscrigdo na parede e a presenca corporal das mulheres em
fila revela uma tensdo entre discurso espiritual e realidade material. Ainda em
um momento de extrema vulnerabilidade — como a espera por ajuda alimentar
—, o0s corpos femininos continuam atravessados por normas rigidas de visibilidade,
anonimato e controle social.

Quando colocada em contraste com outra fotografia de Kiana Hayeri (Figura
5), que retrata mulheres em um ambiente festivo, esta imagem adquire maior
densidade interpretativa ao evidenciar os contrapontos internos de um mesmo
regime sociopolitico. A justaposicdo entre cenas de convivialidade e abundéancia
alimentar e a representacdo de uma fila silenciosa de mulheres vestidas com
burcas permite refletir sobre as formas pelas quais contextos de normalidade
aparente coexistem com dindmicas de escassez e controle. Elementos formais
como a paleta monocromadtica, a composicao geometricamente ordenada e a
auséncia de objetos pessoais contribuem para a construcdo de uma atmosfera
visual que sugere a despersonalizacao e a uniformizacao dos corpos femininos.

A presenga da mensagem religiosa na parede de tijolos introduz um elemento
discursivo que intensifica a ambivaléncia da cena: enquanto evoca uma dimensao
espiritual de consolo, é colocada em contraste com uma realidade material
marcada por privacoes. Nesse sentido, a fotografia de Kiana Hayeri pode ser
interpretada como uma construgao simbélica na qual os elementos arquitetonicos
funcionam como dispositivos narrativos, contribuindo para a elaboragao visual das
relagdes entre fé, pobreza e invisibilidade social vivenciadas por essas mulheres.

Apesar de sua superficial simplicidade, a imagem propoe uma reflexdo complexa
sobre os multiplos fatores que estruturam a cena representada. Mais do que
uma critica isolada & opressdo de cunho religioso, a fotografia imprime um
entrelagamento entre diversas formas de vulnerabilidade, incluindo desigualdade
socioecondmica, crise sanitdria e desatencdo humanitdria. As mulheres retratadas,
organizadas em fila, ndo aparecem apenas como figuras passivas, mas como
sujeitos que experienciam — e resistem a — um sistema multifacetado que a
fotégrafa capta com precisao estética e densidade simbélica.

A experiéncia visual é um processo seletivo, condicionado ndo apenas pelas
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informagoes visiveis na imagem, mas também pelas disposigoes, referéncias e
interesses da pessoa que observa. Esse processo incide diretamente sobre os modos
de leitura, influenciando tanto a percepcao individual quanto os critérios sociais
que determinam quais representagoes visuais ganham visibilidade e legitimidade
no espago publico.

Nas duas fotografias analisadas, é possivel notar uma distingao cromatica significa-
tiva: nos espacos internos a prisdo, predominam cores vibrantes; nos ambientes
externos, tons neutros e sobrios. Essa diferenga, contudo, nao decorre de uma
escolha estética direta da fotégrafa — ja que, em contextos documentais, como
o que Hayeri registra, a cor da indumentaria das mulheres nao esta sob seu
controle. Ainda assim, esses contrastes visuais adquirem valor interpretativo
quando considerados como parte da construcao narrativa da imagem. As cores
passam a funcionar como signos de diferentes regimes de controle e visibilidade:
fora da prisdo, as normas morais impoem anonimato e uniformidade aos corpos
femininos; dentro dela, em determinados periodos, o ambiente refletia maior
liberdade relativa — o que se manifesta, por exemplo, na variedade dos trajes e
na expressao individualizada das mulheres retratadas.

A retirada das tropas dos Estados Unidos da América e a retomada do poder pelo
talibd marcaram um retrocesso nos direitos das mulheres, como reportou a BBC:
os centros de apoio feminino foram fechados, e a protecdo contra a violéncia
doméstica foi substituida por meras recomendacoes para que os homens “nao
cometam abusos” (Afeganistio: O Drama dos que Fogem da Ofensiva do Talebd,
2021). Esse contexto politico torna as imagens de Kiana Hayeri documentos
visuais importantes sobre a situagdo das mulheres afegias. No entanto, sua obra
vai além da funcao documental: embora ancoradas em realidades concretas,
suas fotografias nao se limitam a registrar fatos, mas os interpretam e, de certa
maneira, os questionam.

Como observam Coutinho e Santos (2022), hd sempre um abismo entre a narrativa
real por detras de uma fotografia e a interpretacio que dela fazemos. As imagens
sdo polissémicas, carregadas de significados multiplos, e funcionam como agentes
ativos nas relagoes sociais — nao como meras reprodugoes passivas da realidade.
No caso de Hayeri, essa polissemia é intencional: sua insercao prolongada nos
contextos retratados e o envolvimento com os sujeitos fotografados conferem as
suas imagens consisténcia subjetiva e critica. Elas ndo apenas documentam, mas
também interrogam e deslocam os sentidos ja estabilizados sobre género, cultura
e poder.

Ao observar a expressividade dos rostos e os gestos sutis captados por Kiana
Hayeri, é possivel perceber que suas fotografias se aproximam da légica do
retrato, ndo no sentido classico de uma individualidade destacada, mas como
um procedimento de subjetivacdo em meio & coletividade. Ainda que os corpos
estejam muitas vezes cobertos ou uniformizados — como na fila silenciosa de
mulheres —, pequenos deslocamentos no olhar, na inclinacdo da cabega ou na
postura corporal tornam-se elementos significativos que rompem a homogeneidade
imposta pelos regimes de visibilidade. Tais gestos funcionam como estratégias
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de resisténcia silenciosa, capazes de inscrever o sujeito no espaco da imagem
mesmo quando sua identidade é parcialmente ou totalmente ocultada.

A fotografia, dentro dessa l6gica, ndo apenas documenta a opressdao, mas também
mobiliza afetos. Como destaca Walter Benn Michaels (2015) em The Beauty
of a Social Problem (A Beleza de um Problema Social), a imagem torna-se um
campo de disputa estética e politica entre forma e contetido, entre emocao e
ideologia. Em vez de apenas provocar empatia, o retrato pode revelar a maneira
como desigualdades estruturais sao estetizadas e naturalizadas na cultura visual.
No caso de Hayeri, talvez a escolha por enfatizar a ambiguidade das expressoes
e a composicao cuidadosa dos corpos em cena nao vise ao espeticulo da dor,
mas & producao de afetos criticos — aqueles que interpelam o espectador e o
colocam diante de dilemas morais, politicos e éticos.

Assim, a fotografia opera como dispositivo ideolégico, ndo porque manipula
diretamente o conteddo, mas porque organiza o visivel segundo estruturas
simbélicas e narrativas. Ao evitar o choque ou o excesso, Hayeri constréi uma
imagem que exige decodificagao e posicionamento. Essa mobilizacado do olhar do
espectador — que deve preencher as lacunas, interpretar os siléncios e perceber os
deslocamentos — transforma a imagem em um espago ativo de negociacdo entre
o visivel e o oculto, entre o pessoal e o coletivo, entre o trauma e a resisténcia.

Lucia Santaella (1996) alerta para a ilusdo de que a fotografia seja um reflexo
fiel do mundo. Ela néo captura a realidade, mas a recria, mediada pela técnica,
pelo enquadramento e pela subjetividade de quem fotografa. O objeto retratado
desaparece no instante seguinte ao clique, e o que resta é uma representacao
condicionada por iniimeros fatores — desde a iluminacao até as limitagoes da
prépria cAmera. Essa distdncia entre o real e sua representacdo se amplifica
ainda mais na era digital, em que as imagens que vemos sao, na verdade, c6digos
binérios simulando formas e cores. Como questiona Santaella (1996), o que
estamos vendo quando olhamos para uma tela? Nao o objeto em si, mas um
signo digital que o evoca, sempre incompleto, sempre mediado.

Essa reflexdo é crucial para analisar o trabalho de Hayeri. Suas fotografias ndo
sdo janelas transparentes para a realidade afega, mas construces que revelam
tanto sobre o contexto social quanto sobre as limitagoes e possibilidades da
linguagem visual. Se, por um lado, elas documentam um momento especifico,
por outro, transcendem o tempo e o espago, convidando o espectador a questionar
nao apenas o que vé, mas como vé — e quais historias permanecem ocultas por
tras da superficie da imagem.

Essa relagdo entre o visivel e o invisivel nos conduz ao subtitulo desta se¢do —
“Véus e Desvelamentos”. Nas duas fotografias, Kiana Hayeri constr6i narrativas
visuais que dialogam diretamente com essa metafora: em uma, as mulheres estdo
cobertas por burcas, seus corpos e rostos quase inteiramente ocultos sob camadas
de tecido e normas sociais; na outra, embora presas, aparecem sem o véu integral,
permitindo vislumbrar expressoes, gestos e escolhas individuais na forma de se
apresentar. O véu, aqui, nao se restringe ao elemento fisico da vestimenta, mas se
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estende as camadas de invisibilidade impostas pelo regime, pela tradi¢ao e pelas
circunstancias histéricas. O desvelar, por sua vez, nao significa necessariamente
liberdade plena, mas a abertura de brechas — temporarias e frageis — pelas
quais emergem subjetividades, afetos e resisténcias. Ao colocar lado a lado
essas imagens, Hayeri nao apenas documenta realidades distintas, mas provoca o
espectador a refletir sobre as formas multiplas e complexas pelas quais a condi¢do
feminina no Afeganistao é velada e, por vezes, parcialmente desvelada.

Consideracoes Finais

A andlise das fotografias de Kiana Hayeri revela que a imagem é um campo
dindmico de produgao de sentido, onde significantes e significados — explicitos
e implicitos — se entrelagam de forma complexa. As duas obras discutidas de
forma mais aprofundada neste artigo mostram multiplas camadas narrativas
que exigem uma leitura atenta, situada e informada por referéncias historicas,
culturais e politicas. Essa interpretagdo demonstra como a fotografia pode ser,
ao mesmo tempo, documento e questionamento, registro e reflexao critica.

A imagem realizada dentro da prisdo traz a tona os limites entre aprisionamento
fisico e liberdade subjetiva, desestabilizando as expectativas em torno da punicao
e do confinamento. Ao apresentar mulheres condenadas por crimes relacionados
a violéncia doméstica e a sobrevivéncia, a fotografia inverte a logica convencional
de opressao, evidenciando que o céarcere, em determinados contextos, pode
representar uma forma paradoxal de protecdo e autonomia. Ja a imagem que
retrata mulheres enfileiradas diante de um muro com uma inscricdo religiosa
explicita como a normatizacdo dos corpos femininos se expressa visualmente
através da homogeneidade, da cobertura integral e do siléncio visual. Mesmo
em um momento de extrema vulnerabilidade, como a espera por alimentos
durante a pandemia, essas mulheres permanecem reguladas por dispositivos de
invisibilizagao.

Nesse ponto, é fundamental retomar as contribuicées de Jean Baudrillard
(1981/1991) para compreender como essas imagens operam dentro do regime
contemporaneo de representacdo. A fotografia da fila, por exemplo, remete a
uma estética do hiper-real: o gesto de esperar, os corpos ocultos, a inscrigdo
que promete paz espiritual, tudo compde uma cena em que os signos da fé e da
obediéncia substituem a experiéncia concreta da privagdo. A imagem ndo apenas
documenta um evento, mas constréi uma narrativa subjetiva que se apresenta
como mais real que o real, deslocando o olhar do observador para o plano da
crenca e do simulacro. A fotografia de Hayeri, nesse caso, denuncia esse deslo-
camento ao elucidar a distdncia entre a promessa espiritual e a materialidade
da escassez — rompendo, portanto, com a logica naturalizada da imagem como
verdade.

Walter Benjamin (1994), por sua vez, oferece um referencial crucial para com-
preender a poténcia critica da fotografia quando pensada a partir da sua repro-
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dutibilidade técnica. A circulagdo ampliada dessas imagens em meios digitais e
impressos — como jornais, revistas e redes sociais — permite que a experiéncia
de dor, resisténcia e contradigdo das mulheres afegas ultrapasse os limites do local.
Como Benjamin afirmava, a reprodutibilidade retira a “aura” da obra tnica, mas
também democratiza o acesso & imagem e a insere em disputas politicas mais
amplas. Nas fotografias de Hayeri, essa reprodutibilidade ndo diminui o impacto;
ao contrario, reforca sua fungao politica, ao permitir que os registros escapem
da estética da compaixao e entrem no campo do enfrentamento figurativo. A
fotografa, ao construir narrativas visuais a partir da experiéncia das mulheres,
atua como mediadora entre vivéncia e visibilidade, provocando uma politizacao
da arte que confronta os dispositivos tradicionais de dominacao e silenciamento.

A polissemia das imagens — como discutem Barthes (1980/1990), e Coutinho
e Santos (2022) — exige que a leitura va além da superficie visual, atentando
para os codigos culturais e afetivos que sustentam cada composicdo. No caso de
Hayeri, ndo ha uma narrativa linear ou definitiva, mas sim uma sobreposicao
de sentidos que traz luz as fraturas e contradi¢bes do contexto em que essas
mulheres vivem. Ao articular imagem, contexto e subjetividade, a fotégrafa
desafia os limites da representacdo convencional e propoe uma reflexao critica
sobre os modos como o feminino, a violéncia e a resisténcia sao construidos e
distribuidos visualmente.

Portanto, suas imagens nao apenas registram, mas também interrogam. Elas par-
ticipam da construgdo de uma memoria visual que desafia narrativas hegemonicas,
reconfigura os modos de ver e visibiliza experiéncias historicamente marginal-
izadas. Por meio da incorporacao estética e politica das tensoes entre visivel e
invisivel, presenca e apagamento, as fotografias de Kiana Hayeri ativam o olhar
do espectador e o convocam a responsabilidade interpretativa — um gesto ético
que transforma a fotografia em ferramenta critica de leitura do mundo.
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