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O presente artigo analisa a série de autorretratos Arquitetura do Desapareci-
mento, do fotdgrafo brasileiro Roger Silva. As fotografias de Roger apresentam-se
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como expressao estética e politica da contravisualidade decolonial produzida por
fotégrafos negros das periferias. Através do autorretrato, o artista articula um
gesto de reexisténcia que tensiona os regimes normativos de visibilidade, identi-
dade e representagdo. Este estudo fundamenta-se na teoria decolonial (Azoulay,
2021; Fanon, 1952/2008; Maldonado-Torres, 2020), nos estudos sobre imagem
(Campt, 2021), representagao (Hall, 2006, 2013/2016) e estética reparativa (Best,
2016), a fim de perceber as imagens de Roger como dispositivos simbdlicos de
enfrentamento ao racismo e de reconstrucgio de subjetividades. As legendas que
acompanham as fotografias sdo incorporadas a andlise como extensoes discursivas
da obra visual, revelando camadas nao visiveis das experiéncias retratadas. O
artigo demonstra que o autorretrato negro contemporaneo, especialmente o de-
senvolvido por fotégrafos negros das periferias, constitui-se como pratica artivista
de producao de sentidos, fabulacao e cura simbdlica, criando novas gramaticas
visuais que subvertem a légica da colonialidade do ver e do saber. Acredita-se
que essas imagens contribuem para o fortalecimento de uma contravisualidade
que se estabelece através da linguagem da fotografia negra-periférica.

Palavras-chaves: autorretrato, fotografia negra-periférica, estética reparativa,
contravisualidade, Roger Silva

Architecture of Disappearance: Black Self-Portraits and Counter-
Visuality as Reparative Aesthetics

This article analyses the self-portrait series Arquitetura do Desaparecimento
(Architecture of Disappearance) by Brazilian photographer Roger Silva. Silva’s
photographs are presented as an aesthetic and political expression of decolo-
nial counter-visuality produced by Black photographers from peripheral contexts.
Through self-portraiture, the artist articulates a gesture of re-existence that chal-
lenges normative regimes of visibility, identity, and representation. The study
draws on decolonial theory (Azoulay, 2021; Fanon, 1952/2008; Maldonado-Torres,
2020), image studies (Campt, 2021), representation (Hall, 2006, 2013/2016) and
reparative aesthetics (Best, 2016) to interpret Silva’s images as symbolic devices
of resistance to racism and of the reconstruction of subjectivities. The captions
accompanying the photographs are incorporated into the analysis as discursive ex-
tensions of the visual work, revealing invisible layers of the experiences portrayed.
The article demonstrates that contemporary Black self-portraiture, particularly
that developed by Black photographers from the peripheries, constitutes an artivist
practice of meaning-making, fabulation and symbolic healing, creating new visual
grammars that subvert the logic of the coloniality of seeing and knowing. This
article argues that these images contribute to strengthening a counter-visuality
established through the language of Black peripheral photography.

Keywords: self-portrait, Black peripheral photography, reparative aesthetics,
counter-visuality, Roger Silva



Introducao

Falar de fotografia é falar de formas de representacao visual do mundo. Como
tal, a fotografia, longe de ser apenas uma representacao técnica da realidade
visivel, opera no sentido na construcgdo visual da realidade. Este é um ato
mediado tecnologicamente, pelo que é importante ter em consideracao que a
tecnologia ndo é neutra. Tecnologia é poder. Fotografar é, entdo, construir
narrativas visuais que muito nos dizem sobre a forma como olhamos para o
mundo e, principalmente, sobre o modo como aqueles que estao por detras da
camera pretendem retratar a realidade. Nao podemos ignorar, também, que
fotografar, tal como qualquer ato de registo visual, parte de relagoes que sao,
muitas vezes, assimétricas. Alguém é detentor dos operadores tecnoldgicos que
lhe atribuem legitimidade para observar e registar a realidade, de acordo com
determinados imagindrios e padrdes ideolégicos. Berger (1972/1999) demonstrou
claramente as assimetrias da relacio observador-observado. A este propésito, a
historia da fotografia é marcada por relagoes de poder e dominancia que serviram
para fabricar imagens sobre o(s) outro(s), que se constituiam como marginais
a hegemonia politica e cultural. Esta largamente detalhado, por exemplo, o
papel que a fotografia deteve ao servigo colonial (Pinney, 1996). O registo visual
colonial é dominado pelo olhar branco sobre o(s) corpo(s) ndo-brancos.

A fotografia enquanto imagem tecnolégica, dentro do contexto de exploracio
e aprisionamento visual, assume a funcao ideolégica imperial de documentar e
surge para reforcar as bases do imperialismo da colonialidade (Azoulay, 2021).
Por muito tempo, individuos negros tomaram o branco como modelo ideal de
identificagdo, como um caminho possivel para ser visto como pertencente a
sociedade (Souza, 2021) — buscou-se a aproximagao ao padrao hegemonico, com
a estética branca e colonial.

No campo da imagem, a logica da colonialidade utilizou simbolos, imagens
e corpos racializados para pdér em pratica um descarte de suas existéncias,
rejeitando-os, matando-os e exotizando seus corpos (Maldonado-Torres, 2020).
Na construcao social da figura do negro, ha entao uma corporificacdo do individuo
condenado, que foi colonizado também em sua prépria mente, “dominada por
histérias e ideias que o fazem confirmar a colonialidade do saber, poder e ser”
(Maldonado-Torres, 2020, p. 47). Em sua obra Pele Negra, Mdscaras Brancas,
Fanon (1952/2008) tenta criar um caminho de pensamento que faca sentido com
a conduta decolonial, onde o condenado pode e deve se comprometer com o
projeto da decolonialidade.

Dessa maneira, suas formas de representacdo artistica sdo impregnadas por
autorreflexdo, critica e proposicoes de diferentes formas de conceber e viver
o tempo, a subjetividade, o territério e a comunidade, como percebemos no
trabalho do fotégrafo negro brasileiro Roger Silva (https://www.instagram.com/
rogersilvafotos/).

Roger Silva nasceu em 1979 na cidade de Barreiras, localizada no interior do
estado de Pernambuco, no nordeste do Brasil. O interesse pela fotografia comecgou
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ainda em crianga, quando observava as pessoas a se fotografarem umas as outras.
Até os 15 anos, Roger viveu na cidade de Barreiras com seus avés, mas apés essa
idade se mudou para a capital Maceid, no estado de Alagoas, onde se formou em
Histéria pela Universidade Federal de Alagoas. Por um tempo, devido a motivos
financeiros e a morte precoce de seu pai, teve que se afastar da fotografia, mas
sempre viu na arte de fotografar um lugar de ativismo e dentncia social. Em
2019, Roger decidiu investir na fotografia como uma ferramenta de mudanca
social. Atualmente, além das fotografias produzidas por ele e postadas em suas
redes sociais, o historiador, cineasta, fotografo e professor é também o idealizador
do projeto social Click Niggas, que oferece formagdes na area da fotografia para
jovens das periferias de Maceio.

A partir de uma légica ativista — que se faz através de suas imagens, mas
também na formacao de outros fotografos, os quais sao ensinados a utilizar a
arte fotografica como ferramenta de luta contra o racismo —, podemos dizer
que a fotografia ¢é utilizada por Roger enquanto arma decolonial, como forma de
resisténcia as violéncias sofridas pelos corpos negros. A série de autorretratos
intitulada Arquitetura do Desaparecimento, publicada na pagina do fotégrafo
na rede social Instagram, expoe um processo artistico-reflexivo sobre o corpo
negro e a insercao dele em um padrao racial branco. Nos dedicamos neste artigo
a refletir sobre essa série de autorretratos, compreendendo, sobretudo, como
essa pratica fotografica se relaciona com a autorrepresentacao e estabelece uma
critica & imagem do negro na sociedade contemporanea.

A metodologia adotada neste artigo ancora-se no pensamento decolonial e nas
teorias criticas da imagem, compreendendo o autorretrato como um campo de
disputa simbolica e politica. A analise da série Arquitetura do Desaparecimento,
do fotégrafo Roger Silva, é orientada por uma perspectiva que entende a imagem
nao como mera representacao ou repositério de significados fixos, mas como um
fendmeno comunicacional denso, atravessado por estruturas histéricas, afetivas,
raciais e culturais. Assim, a imagem é tomada como um artefato visual e
performativo, capaz de operar tanto como testemunho quanto como dispositivo
de reconfiguracao subjetiva e coletiva. A abordagem teorica é guiada por
autores como Ariella Azoulay (2021), Tina Campt (2017, 2021), Stuart Hall
(2006, 2013/2016), Susan Best (2016) e Janaina Damaceno Gomes (2024), cujas
contribuigbes permitem compreender a fotografia enquanto tecnologia de poder,
mas também de resisténcia e autoinscrigao.

A analise dos autorretratos é construida a partir da articulacdo entre os elementos
visuais, formais e simbélicos das imagens com seus contextos de enunciagdo —
especialmente as legendas escritas pelo préoprio artista nas redes sociais, que
operam como extensoes discursivas da obra visual. Tal procedimento permite
um cruzamento entre campo e extracampo, compreendendo as imagens como
enunciados que mobilizam gestos, temporalidades, performatividades e narrativas
sobre o corpo negro no Brasil contemporaneo.

A escolha da obra de Roger Silva como corpus se justifica por sua poténcia critica
e estética no enfrentamento das logicas visuais da colonialidade, especialmente por



meio de estratégias de autorrepresentagdo que tensionam os regimes normativos
de visibilidade e identidade. Com isso, a metodologia nao busca interpretar as
imagens em chave ilustrativa ou descritiva, mas evidenciar os modos pelos quais
elas constroem sentidos, reorganizam afetos e operam como préticas estéticas de
reexisténcia e fabulacdo. As legendas das postagens sao extensoes discursivas das
obras visuais analisadas e também integram a metodologia, pois a sua anélise
nos faz acessar camadas nao visiveis nas imagens.

Os Rastros da Violéncia Imperial da Fotografia
Sob os Corpos Negros

A violéncia imperial da fotografia se estabelece na sociedade ao longo da histéria,
a partir do momento em que as populacoes subalternizadas foram retratadas
pela éptica fotografica da estética colonial, que revelou, através dos retratos
fotogréficos, o lugar de representagao criado pelos colonizadores a respeito desses
individuos, que eram colocados em lugares de exploragao e objetificacao dos seus
corpos (J. de S. Martins, 2019). Assim, a fotografia foi usada como uma tecnologia
de reforco as bases do imperialismo da colonialidade e assumiu também uma
funcgao ideol6gica de documentagdo em prol da l6gica da branquitude (Azoulay,
2021). As cameras invadiram territérios, atuando principalmente em espagos
sociais onde estavam populagoes subalternizadas e se tornaram as detentoras
do olhar colonizador, como afirma Rinelli (2021), hoje, “a lente ainda é uma
tecnologia poderosa que pode, de forma semelhante, identificar, classificar e
negligenciar certos seres humanos” (p. 106).

A respeito do pensamento decolonial na fotografia, Sealy (2016) indica que a
decolonialidade na imagem fotogréafica ocorre a partir da intencao de descolonizar
a camera para que a produgao por ela enderecada busque promover valores que
se descolem dos esteredtipos e “se afastem de representacoes cristalizadas da
violéncia ou de hierarquias socialmente estabelecidas” (Oliveira & Amaral, 2023,
p. 105).

Na concepgao de Sealy (2016), a decolonizacao da cAmera possibilitaria um
modo de afastamento das praticas estéticas e visuais de captura promovidas pelo
olhar colonizador, empoderando os seus sujeitos a uma pratica libertaria no ato
fotogréafico para além das forcas de controle e disciplina das lentes colonizadoras.
Para isso, descolonizar a cAmera passa por promover uma cultura fora da matriz
colonial de poder, para desestabilizar suas formas de criacdo do outro como
exdtico (Oliveira & Amaral, 2023). Ao ndo se verem como seres animalizados,
esses individuos criaram rupturas na experiéncia do visual, desafiando tanto as
percepgoes supremacistas quanto o dominio da criacdo de imagens produzidas
como um lugar de fascinio visual para os espectadores.

A grande guinada representativa que ocorreu dentro desse contexto, acontece
justamente quando esses individuos tomam para si os dispositivos de captura,
cameras e smartphones, invertendo suas logicas coloniais e transformando apaga-



mentos e silenciamentos em representatividade. Essa mesma lente, que os
negligenciou por anos, passa a ser arma decolonial contra um regime estético e
imagético que os colocou na condigdo de objeto. Dessa forma, quando se veem
sujeitos de suas préprias narrativas, fazem da “arma do inimigo sua defesa”
(Viviani & Noronha, 2021, p. 273) e passam a construir um imaginério coletivo
compartilhado por meio de imagens, que expoe uma visualidade de pertenci-
mento e representa¢do, uma pratica artivista de posicionamento e reexisténcia
na sociedade.

Ao se rebelarem contra as praticas fotograficas colonialistas, reinscrevem as
formas coloniais de olhar e capturar as imagens do “outro” subalternizado e
periférico. Ao contrario das imagens que personificam as fantasias colonialistas,
a camera decolonial (Sealy, 2016) d4 aos fotégrafos fora da visualidade colonial
uma forma de se verem para além de quando estdo a usar a médscara (Fanon,
1952/2008). Nesse sentido, o artivismo imagético se constréi com a possibilidade
de recriar suas existéncias através dos seus smartphones e cameras fotograficas,
que instituem uma contravisualidade que foge do olhar colonizador.

Neste sentido, e como afirmamos anteriormente, deter os meios tecnoldgicos e a
capacidade de os usar é um elemento de poder. Nao podemos, por isso, ignorar
que este movimento em torno de uma fotografia negra decolonial decorre de um
processo mais amplo de democratizagao do acesso aos meios de producao e de
disseminagao visual. Isto opera no contexto de uma cultura visualista (Campos,
2013) e ocularcéntrica (Jenks, 1995), em que a imagem assume um papel cada vez
mais central na forma como pensamos o mundo e o retratamos e, por ineréncia,
nos pensamos e nos retratamos, enquanto individuos ou grupos.

A visualizagdo da existéncia (Mirzoeff, 2015/2016) fortalece-se com a expansao
e democratizacao tecnoldgica. Esta democratizacdo proporciona a emergéncia
de logicas de emancipacao e empoderamento de grupos historicamente desfa-
vorecidos, subalternizados ou estigmatizados, que passam a deter capacidade de
construgao das suas préprias narrativas. A expansao do digital acrescenta uma
nova camada, tornando virtualmente possivel hoje deter os meios para comunicar
de forma planetéria, empregando recursos bésicos e acessiveis. Nao é por acaso,
entdo, que uma parte relevante dos ativismos e artivismos contemporaneos ocorra
em regime hibrido, num continuum que sobrepoe oonline e o offline (Campos &
Simdes, 2024).

O campo das artes e, especialmente das artes visuais, tem sido fértil em propostas
que questionam as narrativas e visdes dominantes (Sarrouy et al., 2022). Partic-
ularmente importante, quando falamos de tensoes que remetem para o racismo,
é a articulagao imagem-corpo enquanto ferramenta de comunicagdo e dispositivo
de criagdo de contranarrativas (Hines, 2020; J. C. F. Martins & Campos, 2023;
Rice et al., 2021; Souza, 2021). O corpo é simbolo de opressao histérica e, como
tal, deve ser emblema também de processos simbélicos de emancipacdo. Os
corpos diferentes e ndo-normativos foram recorrentemente entendidos ao longo
da histéria como perigosos e contagiosos, o que justificou processos de vigilancia,
regulagao ou contengdo. Corpos femininos, negros, queer foram interpretados e



regulados a partir do olhar hegemonico branco e patriarcal. Dai que a cor da pele,
o tipo de cabelo ou a postura corporal figuram como signos fundamentais para a
afirmacao e valorizacdo identitaria e cultural de comunidades subalternizadas.
Assim se percebe a razdo pela qual o artivismo, que alia a imagem ao corpo,
enquanto campo de trabalho, pesquisa e comunica¢ao tem ocupado um papel
cada vez mais relevante.

Nas ultimas décadas, principalmente depois dos anos 1990, podemos notar o
surgimento de representacoes da negritude produzidas de dentro da represen-
tacdo negra, através de fotografos negros organizados individual e coletivamente
(Meirinho, 2022). Todas as manifestagoes artivistas negras desse periodo desem-
penharam, e seguem desempenhando, um papel fundamental nessa virada de
chave. O olhar dos artivistas negros sobre os corpos negros, apoiado pela cimera
fotografica como instrumento bélico decolonial, propée uma gramatica visual
que implica na reconstrugao de narrativas.

Como afirma Rinelli (2021), “somos principalmente o que lembramos” (p. 106),
por isso, a importancia de se construir uma contravisualidade que reforce o que
realmente representamos enquanto povo e cultura. Hoje, com a utilizagao da
cAmera como arma decolonial, através da fotografia negra contemporanea, vemos
uma manifestacao libertadora do artivismo que propoe a construgdo de novas
imagens de si, que questiona o olhar e a estética colonial e cria novas formas de
ser ver e existir no mundo.

A Fotografia Negra Periférica Contemporanea

O termo “periferia” passou por um longo processo de aceitacdo pelos moradores
das comunidades brasileiras, porque diante de tantos estigmas e preconceitos,
reforcados pela midia, a respeito da populacao periférica, havia uma recusa
quanto a identificagdo popular com a palavra. No Brasil, apenas em 1980, é que
se comegca a utilizar o termo para se referir as comunidades que se encontravam
as margens dos grandes centros urbanos, vivendo em condi¢des de desumanidade
e negacao de direitos. No entanto, no inicio da década de 1990, h&d uma crescente
divulgacao do termo pelo movimento hip-hop. Com isso, ha uma reivindicagao
da palavra “periferia” pelos moradores e ativistas através de uma relevante
producao cultural a partir das comunidades (D’Andrea, 2020).

Outro marco importante, ainda segundo o autor Tiaraju D’Andrea (2020),
em busca dessa identificacdo e reconhecimento dos moradores das favelas com
o vocabulo “periferia” aconteceu no inicio dos anos 2000 com a producao e
distribuicao do filme Cidade de Deus — inspirado no livro de Paulo Lins, que
carrega o mesmo titulo do longa-metragem; roteirizado por Braulio Mantovani
e dirigido por Fernando Meirelles, com codire¢cao de Katia Lund. Para além
dessa obra audiovisual, as musicas do grupo de rap Racionais MC’s também
contribuiram para construir uma narrativa sobre as periferias brasileiras: as letras
sdo repletas de dentincias e abordam diversas questoes vividas pelos moradores.



Ao longo dos anos, a periferia foi criando caminhos de identificacao, reconheci-
mento e busca por uma consciéncia periférica. A visualidade a partir de suas
proéprias produgoes (ver Figura 1) tem sido, desde entdo, uma grande aliada nesse
processo. Ivana Bentes (2012) defende que esse processo de identificagdo a partir
da cultura das periferias nasce e se fortalece a partir de um discurso politico que
nao vem da academia, do Estado, da politica, nem tampouco da midia; surge
dos novos mediadores e produtores audiovisuais advindos das favelas.
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Figura 1: Livro fotogrdfico sobre periferia do qual Roger é coautor com
suas imagens

Fonte. Retirado de Quando eu era pequeno, deitava no quintal da casa da
minha vé a noite na beira do Rio Una, olhava [Fotografia], por Roger Silva
[@rogersilvafotos], 2020b, Instagram.
(https://www.instagram.com/p/CF-1CCQJsSQ/?img_index=1)
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Essas sujeitas e sujeitos periféricos sao formados a partir da uniao de cédigos
culturais compartilhados, frutos de suas vivéncias e modos de existir nas favelas;
de uma consciéncia de pertencimento a um lugar (D’Andrea, 2020; hooks, 2022),
que leva a compreensao da posi¢ao urbana compartilhada em um determinado
territério; e do agir politico (Bentes, 2012; D’Andrea, 2020). Tornam-se sujeitas
e sujeitos politicos no processo de busca de reafirmacao dos seus territérios.
Dessa forma, “transitam pela cidade e ascendem & midia de forma muitas vezes
ambigua, podendo assumir esse lugar de um discurso politico urgente e de
renovagdao num capitalismo da informagéo" (Bentes, 2012, p. 54).

Com isso, fotégrafos negros das periferias brasileiras estdo construindo nas tltimas
décadas uma contravisualidade negra-periférica engajada com um projeto decolo-
nial coletivo, através do qual buscam “um mundo onde outros mundos possam
existir, e onde, portanto, diferentes concepgoes de tempo, espaco e subjetividade
possam coexistir e também se relacionar produtivamente” (Maldonado-Torres,
2020, p. 36).

De fato, na busca por representatividade enquanto sujeitos, fugindo dessa reali-
dade racista e excludente, a negritude tem encontrado caminhos de existéncia e
resisténcia. Tem utilizado a arte, a fotografia, a literatura, entre outros, como fuga
desse lugar de subalternizagao e inferiorizacdo. Como afirma Bernardino-Costa
(2020), a negritude assume na atualidade uma légica diferente da branquitude —
a qual, ao invés de se reconhecer branca, quer ser tida como padrao universal
por todas as ragas.

Na légica decolonial da negritude, o corpo negro assume seu lugar dentro do
mundo pés-colonial. Nesse sentido, diferente da autonegacao da negritude para
ser aceite pelo olhar branco, a estratégia politica contemporanea mobiliza a
afirmagao da negritude (Bernardino-Costa, 2020). Com isso, novas rotas de
representagdo (Hall, 2013/2016) estdao sendo tracadas com o fortalecimento de
uma produgao de sentido sobre suas préprias representacoes. Através dos retratos
fotograficos, tem se proposto uma estética que conecta e reconecta o eu negro
consigo mesmo, com suas ideias, questoes e modos de ser (Maldonado-Torres,
2020).

Observamos que a produgao imagética artistica e cultural do povo negro, desde
que eles tomaram para si os dispositivos de captura como possibilidade de
representacao, busca fundamentar-se em seus préprios referenciais, reforgando o
ideal de pertencimento as suas origens e levando em conta a ancestralidade como
manutencdo da memoéria e existéncia enquanto povo (Hall, 2006, 2013/2016;
Souto, 2020).

Dessa producgao fotografica, negra e periférica, emergem “visdes do eu, dos
outros e do mundo que desafiam os conceitos de modernidade/colonialidade”
(Maldonado-Torres, 2020, p. 48). Para Mendes Guilherme (2022), esse movi-
mento poés-colonial de “de(s)colonizacao das imagens” (p. 154) ndo deve estar
direcionado apenas as midias (o que a autora chama de “telas”), como a fotografia,
mas relaciona-se a tudo que envolve e é envolvido pela linguagem. Maldonado-



Torres (2020) afirma que “o pensamento e a criatividade ndo podem por si s6
mudar o mundo” (p. 49). Assim, é preciso utilizd-los como estratégias para
descolonizar o poder, o saber e o ser. E nesse momento que o condenado emerge
como agente de mudanga social (Maldonado-Torres, 2020). Nesse sentido, o
autorretrato é uma importante ferramenta de autoinscrigcdo para esses fotégrafos,
que propoem uma subjetividade a partir da imagem de si e de uma estética que
apresenta como reparagao.

O Autorretrato Como Pratica de Autoinscricao e
Estética Reparativa

O autorretrato fotografico é pensado neste trabalho a partir de uma modulagao
no campo do retrato, ao deslocar a funcao tradicional da tecnologia e do ato de
captura e do assunto captado — o retratado — em uma confluéncia no mesmo
sujeito. Tal condigao inscreve o autorretrato em uma pratica autorreferencial
de negociagao subjetiva com o olhar, que envolve agenciamentos tanto de quem
produz a materialidade imagética e simbodlica quanto de quem observa, demar-
cando uma certa singularidade de enunciacao visual de si em relagdo a um outro.
O gesto de inscrigdo do seu corpo, ao voltar a cAmera para si, coloca como refer-
ente sua prépria subjetividade, assumindo simultaneamente o lugar de sujeito
e de autor da imagem (conforme vemos na Figura 2). Seu corpo desbloqueia
imagindrios de ordem fisica/material e ideoldgica, impedindo o seu esquecimento
na medida em que se inscreve em tela na matéria pictérica fotografica.
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Figura 2: Autorretrato de Roger Silva (2020)

Fonte. Retirado de Série: Metamorfose — 07. Ndo seja pequeno. Quando eu era
menor tinha vdrios preconceitos... Com o outro e comigo mesmo [Fotografia],
por Roger Silva [@Qrogersilvafotos], 2020a, Instagram.
(https://www.instagram.com/p/B_ V9HzeDXCy/?img_index=1)

Para Sontag (1977), se o ato de fotografar pode ser compreendido como uma
forma de afirmar o préprio ser e o mundo ao seu redor, o autorretrato esta
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inserido em uma relacao de identidade e presenca. A partir do pensamento
de Dubois (1990/1993), o autorretrato fotografico participa de uma estratégia
de escrita de si a partir da luz em seu corpo e sua identidade sdo explorados
enquanto matéria visual. Este tem sido um gesto que fundamenta a fotografia
contemporanea, especialmente em sua dimensao performativa de exposicdo, que
pode ser intima, politica ou estética (Poivert, 2010), abarcando formas simbélicas
e conceituais de autorrepresentacdo. Como Soulages (1998/2010) defende, a
performatividade passa assim a ser processo incontornavel e que caracteriza toda
a estética fotograficapartir do que ele chama de “encenagdo fotografica”, na qual
a teatralizacdo sugere uma alteragdo no noema barthesiano de “isso foi” para o
“isso foi encenado” (Soulages, 1998/2010, p. 74). “Noema”, ou poderiamos citar
“esséneia”, é o termo utilizado por Roland Barthes (1980/1984) para explicar o
que é significado ou percebido a partir de uma fotografia, ou seja, o “isso foi”. O
autor defende em sua obra que esse conceito se aplica a imagem fotografica, pois
a fotografia carrega o traco do real, um vestigio do que existiu.

Desta forma, o autorretrato é mais do que a captura de um corpo, é um jogo
identitario entre o ser e o representar-se para além da encenacao performatica
encenada, mas que evidencia estratégias de visibilidade, apresentando uma com-
plexidade expressiva que borra as nogoes de autenticidade e representacao para
assumir uma posigao fabulatéria (Glissant, 1990). A tradicional exterioridade
constitutiva no retrato se borra e complexifica no autorretrato, se instaurando
um outro circuito autorreflexivo, no qual o sujeito da imagem se torna também
autor e mediador simbdlico da sua inscrigdo corpérea e performatividade repre-
sentacional. A mimese se dilata em possibilidades performéticas, fabulatérias,
inscritas e de autorrepresentacio critica, a partir de formas de contar historias
que insistem em outras ecologias alternativas de vidas (Campt, 2021).

Assim, o autorretrato fotografico emerge como um gesto politico-estético con-
temporaneo e de experimentagoes artisticas, que busca tensionar tematicas
identitarias de género, raca, sexualidade e etnicidade em toda sua poténcia
simbélica. E capaz de condensar identidade, vinculos de memérias, apagamentos
visuais e temporalidades expandidas. Ao invés de apenas fixar uma identidade
racial, de género ou de classe, artistas negros(as), indigenas, LGBTQIAPN+
e periféricos(as) tém reivindicado o autorretrato como espago de invencao, de
performatividade livre e de fabulagao radical, que nao se submete a réotulos da
representagao identitaria e demandas normativas de transparéncia discursiva
ou a uma obrigacio explicativa ao olhar hegeménico. Como defende Edouard
Glissant (1990), o direito & opacidade é o principio de autonomia criativa, em
que nem todos necessitam se tornar legiveis nos termos do outro para existir.

A partir dessa légica, o autorretrato no controle representacional de artistas
racializados deixa de ser apenas uma imagem de si e passa a ser também um
espaco de fuga — instaurando modos de existéncia visuais que néo se restringem
a dentincia do racismo ou a reafirmacdo de um lugar de fala fixo (Ribeiro, 2017).
Entende-se o “lugar de fala” como o reconhecimento de que somos moldados pelas
experiéncias e posigdo social que ocupamos em determinada sociedade. Esse
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conceito estd ligado as estruturas de poder, de privilégio e de opressao a que as
pessoas estao submetidas em uma sociedade. Dessa forma, temos entao vivéncias
histéricas e cotidianas que nos colocam em posi¢oes de organizagao social que
influenciam a forma como somos representados ou silenciados no ambito social.
O que Djamila Ribeiro (2017) defende é que precisamos ouvir e dar importéncia
aos discursos que emergem a partir dessas experiéncias subalternizadas, pois é
a partir deles que conseguiremos enquanto sociedade compreender a realidade
social em suas imensas diferentes classes, géneros, entre outros.

Ao pesarmos a fotografia enquanto tecnologia de inscrigdo do sujeito que o consti-
tui a partir de um regime de visualidade, socialmente mediado, compreendemos
porque o autorretrato tem sido um dos géneros muito utilizado por artistas vi-
suais e fotégrafos negros contemporaneos. Deborah Willis, Dana Scruggs, Zanele
Mubholi, Samuel Fosso,Rotimi Fani-Kayode, Roger Silva (ver Figura 3), Helen
Salomao, Paulo Nazareth, Eustdquio Neves, entre outros, tém utilizado em seus
trabalhos suas autoimagens como fontes de autoestima em um momento em que
as imagens servem como um movimento de producao de arquivos e evidéncias,
diante de um cendrio de auséncias e violéncias simbélicas de expropriacdo da
imagem de pessoas negras (Mombaga, 2021).

Figura 3: Autorretrato do fotégrafo Roger Silva (2022)

Fonte. Retirado de A vida? Que vida seu Zé? Aquela que tiram de vocé,
que matam sem "querer' [Fotografia], por Roger Silva [@rogersilvafotos|, 2022,
Instagram.

(https://www.instagram.com/p/CYuteOer_nE/)
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Para Hall (2013/2016), o autorretrato, neste momento histérico e nas praticas
destes artistas, estd ligado a celebragao humanista num duplo sentido: uma
exposicao e, a0 mesmo tempo, uma saida, em que o “eu” é pego emergindo no
regime de representacao racializado. Os autorretratos, assim, tém servido como
uma resposta visual a experiéncias impensaveis e existéncias futuras (Campt,
2021), que demonstram como os artistas visuais tém utilizado a fotografia de
si para construir novas visualidades, até entdo inexistentes, ao selecionarem
seus préprios arquivos, criando e questionando como as imagens moldam os
seus mundos. A beleza e as injustigas que permeiam individuos racializados
sdo potencializados ao utilizarem das mesmas lentes para se olharem de dentro
para fora em um movimento centrifugo, ao mesmo tempo que centripeto, no
qual sdo forcados a olharem para si mesmos, seus espagos e gestualidades de
forma intima e reflexiva. Ao exporem momentos de vulnerabilidade e desejos,
documentam suas inquietudes, subvertendo a nog¢ao socialmente consolidada de
posigoes e lugares ao qual a fotografia os enclausurou, como reflexos espelhados
dos estigmas e esteredtipos racistas, que limitam outras formas de existéncia
imaginada (Azoulay, 2021).

O autorretrato atua como dispositivo capaz de produzir sentidos de reconheci-
mento de si e de elaboragdo da experiéncia coletiva em um contexto de ruptura,
em que por meio de experimentacdes de autoimagem, artistas visuais negros
se constituem e redefinem as representagoes alheias sobre suas subjetividades,
desestabilizando formas consolidadas de representacao sobre seus corpos. Sao
registros sensiveis das tensoes e afetos contemporaneos que moldam suas formas
de existir e imaginar o mundo. Essa mediagdo tem sido desdobrada em um gesto
consciente de autoafirmacao e autoinscri¢do, que problematiza questoes iden-
titarias, ao mesmo tempo que desafia a posicdo da cdmera, como ela capta seus
corpos, seus gestos e constituem suas narrativas (Campt, 2021; Gomes, 2024).
As fotografias passam a ser objetos enigmaticos que habitam nossa imaginacao
em espécie de vestigio para a percepc¢ao, em um espago de tensionamento entre
a confissdo e a ficgdo.

Esse conjunto de artistas negros tem desafiado uma pretensa objetividade fotogra-
fica, através de uma fotografia negra contemporanea de natureza autorreflexiva
que produz novas gramaticas visuais de pertencimento, rumo ao deslocamento do
dominio do retrato e da representagdo, transformando o autorretrato fotografico
em espacgo de visibilidade de subjetividades dissidentes, contextos de estigmati-
zagdo e apagamentos histéricos. Nao desempenham o papel de outsiders e suas
autoimagens embaralham as fronteiras entre o eu e o outro, o espectador e o
sujeito, dentro e fora. Essa pratica tem adquirido dimensoes politicas e afetivas,
quando acionada por artistas que operam a partir de um engajamento decolo-
nial, como no caso do artista visual Roger Silva. Em sua série Autorretratos:
Arquitetura do Desaparecimento, as imagens de sifuncionam como um gesto
de autoinscrigdo (Gomes, 2024), que tensiona os regimes visuais normativos e
propoe uma revisao critica das narrativas coloniais de representagdo dos corpos
negros, particularmente no Brasil.
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A autoinscricdo, nesse sentido, ndo é um gesto meramente afirmativo, mas
também reparador. Ao pensarmos nestas imagens em uma pratica oposta a
logica excludente da colonialidade do saber e do ver, a autoinscricdo busca
reconstruir imaginarios através de uma agéncia visual que se reconhece e se
posiciona. A autoinscri¢do negra e a estética reparativa (Best, 2016) oferecem
uma perspectiva poderosa para compreender o autorretrato fotografico negro
contemporaneo enquanto espago de ressignificacdo e cura. Artistas, como Roger
Silva, tendem a assumir o controle sobre suas proprias narrativas e imagens,
desafiando os esteredtipos coloniais que os reduzem a subalternidade. Visam
restaurar as subjetividades apagadas, buscando oferecer uma experiéncia de
reparacao emocional e simbdlica, revertendo representacoes histéricas estigma-
tizantes em novas formas de contemplacao, que promovem a dignidade e uma
autoagéncia, que Tina Campt (2017) chama de “automodelagio” negra.

A nogao de “estética reparativa” ndo se refere a um meio ou estilo, mas a uma
forma de ver, de pensar e de intencionalidade a partir de uma acao de construgao
simbdlica de imaginarios. O termo estd ancorado em uma genealogia conceitual
das teorias psicanaliticas de Melanie Klein, sobretudo a ideia da posicao defensiva,
a qual chama de “paranoica”, como possibilidade de restauracdo simbélica dos
objetos internos fragmentados pelo 6dio ou pelo mecanismo de defesa projetiva
que permite ao sujeito a recomposicao simbdlica de feridas e traumas internos.

Para Susan Best (2016), o termo “reparagao” é pensado por sua capacidade de
assimilar os efeitos da destruicdo, da violéncia passada, de perdas e danos a partir
das praticas artisticas, como formas criativas de uma compreensao diferenciada
de histérias complexas. Essa operagio de "reparar" (Klein, 1984) fundamenta
o que Eve Kosofsky Sedgwick (2003) denominou de “leitura reparadora” como
um modelo capaz de produzir caminhos e possibilidades, mesmo quando estes
se mostram hostis e discriminatorios. A prética reparadora, assim, se estrutura
como uma estratégia politica que visa a recomposicao subjetiva por meio do
engajamento e da criagdo de outras formas simbdlicas e estéticas, produzindo
uma saida do controle da alteridade a partir de suas multiplas e novas existéncias
possiveis que a reparacao pode produzir.

Essa virada reparativa encontra desdobramentos no campo da arte contem-
poranea, em especial na fotografia. Na arte, esse paradigma desafia uma reve-
lagdo critica limitante nas leituras marcadas pela violéncia, e propde em seu lugar
uma articulacdo complexa entre dor e prazer, reconhecimento e deslocamento.
Para Best (2016), reparar é manter o negativo e o positivo juntos na capacidade
de assimilar a violéncia. Assim, o autorretrato fotografico negro contemporaneo
pode ser pensado a partir e uma pratica de testemunho e contramemoria, na
medida em que articula o reconhecimento de traumas raciais com a possibilidade
de reinscricdo subjetiva e visual dos corpos negros, nao como retorno a uma
totalidade anterior representativa, mas, como bell hooks (1995) enfatiza, a um
lugar e um caminho para o cuidado, para a meméria e para transformagao.

As praticas reparadoras, nesse sentido, nao se limitam & reconstituicao de
identidades feridas, mas visam a criagdo de mundos outros, fabulatérios, po-
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tencializados pelo desejo de saida, em que essa estética busca complexificar o
campo da representacdo, da agéncia e da dentuncia ao inserir a fabulagdo em sua
linguagem. Essa abordagem propde que a imagem, o corpo e o testemunho nao
sejam apenas formas de representacdo, mas dispositivos de materializacao de
afetos, historias e subjetividades em um processo de recomposicdo no campo
simbolico visual (Best, 2016). Assim, os autorretratos negros contemporaneos,
como os de Roger Silva aqui analisados, operam como um assemblage dindmico
entre o corpo racializado fotografado, a memoria e o desejo de reconstrucao, nao
apenas para anular o trauma, mas para atravessar e fabular outras possibilidades
de existéncia.

No caso da fotografia negra contemporanea brasileira, como exemplifica a série
Arquitetura do Desaparecimento, o autorretrato performa uma contraestética
que subverte o olhar colonial e estetiza a resisténcia como gesto politico. A série
constréi uma visualidade que convoca o espectador & posicao de testemunha (Best,
2016), ndo apenas da violéncia histérica, traumdtica, vergonhosa e perturbadora
contra os corpos negros; coloca o espectador como testemunha, em toda sua
poténcia de reexisténcia. Roger Silva assume uma dupla posicao de sujeito e
objeto da imagem, de narrador e figura, instaurando um espaco intersubjetivo
no qual se processa a elaboracido simbdlica do trauma racial. O corpo negro
antes silenciado torna-se arquivo vivo e visivel, signo de memoria e de deniincia,
mas também de reinvencao.

A autoinscrigdo e a reparagao estética possibilitam o autorretrato negro nao
apenas em um novo regime de visibilidade, de experiéncias apagadas, mas também
intervém nas formas pelas quais a memoria e o pertencimento sdo construidos,
através de suas fotografias. Roger cria novas possibilidades de apresentacao
que tém a intencionalidade de escapar a légica classificatéria da colonialidade,
possibilitando e reconfigurando as experiéncias do ver em uma reivindicacdo ao
desejo de ser visto em uma contravisualidade (Mirzoeff, 2015/2016).

O Fotoégrafo Roger Silva e a Camera Como In-
strumento Bélico Decolonial

Roger Silva nasceu em 1980 na cidade de Barreiras, interior de Pernambuco.
Viveu com os avés até os 15 anos, quando teve que ir morar com os pais em
Maceid, Alagoas. De acordo com o jornal El Pais (Magri, 2020), em matéria
publicada em 2020, Roger disse que quando seu pai morreu, em 2002, precisou
mudar-se para Maragogi, litoral alagoano, e 14 trabalhou durante anos em uma
locadora. Sé em 2014, Roger decidiu voltar para Maceid e ingressar no curso
de Historia na Universidade Federal de Alagoas. Formado em 2019, comegou a
dar aulas em escolas particulares, mas a paixao pela fotografia sempre foi um
caminho trilhado pelo fotégrafo, onde encontrou lugar para denunciar o racismo
e as dores que sofreu ao longo de sua vida.
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Em sua conta na rede social Instagram', Roger Silva diz nunca se ter conformado
com a desvalorizacao do negro na sociedade e, por isso, utiliza suas imagens como
dentncias sobre as desigualdades raciais e sociais no Brasil. Ao ser observada,
a fotografia de Roger é como uma langa que nos atravessa o estomago. Esse
jogo de utilizar a imagem fotografica como instrumento de luta é uma forma de
contestar o regime imagético da branquitude, é um posicionamento do corpo
negro no mundo branco, é a autoinscri¢ao desses corpos em uma légica visual
que os marginaliza.

A Figura 4 expde a violéncia sofrida por Roger, mas também compartilhada
com tantos outros negros. Através de uma estética reparativa (Best, 2016), o
fotografo nos convida a revisitar um passado tao presente na vida de mulheres
e homens negros no Brasil. A técnica da dupla exposicao na imagem, permite
que Roger sofra a violéncia, ao mesmo tempo em que a comete. Poderiamos
inferir que essa primeira imagem exemplifica a autoinscrigao do fotégrafo em
um regime de visibilidade que expde de forma subjetiva a violéncia racial que
individuos de cabelos crespos e cacheados sao expostos diariamente.

rogersilvafotos Série de autorretratos: Arquitetura do
Desaparecimento - 01

A Série Arquitetura do desaparecimento nasce a partir de reflexdes
sobre o corpo negro e sua inseréo no mundo branco. O quanto
esse corpo é alvo de violagdo, deslegitimacio, selvageria,
marginalizagéo e descaracterizago. Vivemos ainda, mesmo depois
do fim da escravidao, em uma sociedade, onde ser negro, transitar
enquanto corpo negro, é muito perigoso. O racismo nos persegue,
dia apés dia, velado ou explicito néo importa. Ele nos caca feito
presas. O Brasil passou por vrios momentos histricos e ainda
passa, onde ser negro, nao pode, ou pode, desde que voc alise
cabelo, faca a barba, tire as trancas, ande sempre arrumado e com
documentos sempre a méo. Seja pacifico e sempre agradeca
dizendo sim senhor ou sim senhora. N jogue capoeira, néo toque|
tambor, ndo se orgulhe do seu cabelo, muito menos da sua pele.
Fomos criados a partir de uma légica eurocéntrica, onde o preto s6
serve, quando serve. £ complicado falar sobre isso a partir de um
trabalho fotografico, sou preto afinal. Essa Série de autorretratos
com uma pitada de abstracionismo e de cunho minimalista, nasce
partir de observagdes empiricas sobre como esse corpo é tratado
no mundo branco. Néo apareco, néo me reconhego, ndo me
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Figura 4: Print de publicacdo no Instagram do fotégrafo Roger Silva

Fonte. Retirado de Série de autorretratos: Arquitetura do Desaparecimento — 01.
A Série Arquitetura do desaparecimento nasce a partir de reflexdes sobre o corpo
[Fotografia], por Roger Silva [@rogersilvafotos], 2024a, Instagram.
(https://www.instagram.com/p/C6XXVxKrErx/?img_ index=1)

Roger escreve na legenda desta imagem, a qual integra a primeira publicacdo da
série de autorretratos Arquitetura do Desaparecimento, o seguinte texto: “vivemos
ainda, mesmo depois do fim da escravidao, em uma sociedade, onde ser negro,
transitar enquanto corpo negro, é muito perigoso. O racismo nos persegue, dia

LPost do dia 29 de abril de 2024, disponivel em #https://www.instagram.com/p/C6XXVx
KrErx/?img_ index=1.
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ap6s dia, velado ou explicito nao importa. Ele nos caga feito presas” (post de 30 de
abril de 2024; https://www.instagram.com/p/C6XXVxKrErx/?img_index=1).

Com isso, desde que se nasce negro, o individuo é obrigado a utilizar méascaras
brancas, como defende Fanon (1952/2008). Isso porque o direito de transitar
nos espagos sociais estd condicionado a algumas determinagoes raciais, como
exemplifica o fotégrafo na mesma publicagdo: “ser negro nao pode, ou pode,
desde que vocé alise o cabelo, faga a barba, tire as trancas, ande sempre arrumado
e com documentos sempre a mao”. Ele continua descrevendo comportamentos
que sdo exigidos da populacdo negra como forma de controle:

seja pacifico e sempre agradeca dizendo sim senhor ou sim senhora.
Nao jogue capoeira, ndao toque tambor, nao se orgulhe do seu cabelo,
muito menos da sua pele. Fomos criados a partir de uma logica
eurocéntrica, onde o preto s6 serve, quando serve. (post de 30 de
abril de 2024; https://www.instagram.com/p/C6XXVxKrErx/?img
_index=1)

Essa légica colonial que aprisiona corpos negros em todo o mundo é um projeto
de apagamento da identidade negra, como apresenta Roger através da critica
refletida em seus retratos fotograficos e na legenda que os acompanha nas redes
sociais. Os retratos de Roger expdem uma linguagem visual de dentincia social
atravessada por marcadores interseccionais de raga, classe social e territorio. Os
retratos fotograficos dessa contravisualidade (Mirzoeff, 2015/2016, 2016) negra-
periférica se estabelecem como um contra-ataque a légica visual da narrativa
colonial através de rotas de reexisténcia.

A série fotografica de Roger Silva denuncia o violento processo de embranqueci-
mento ao qual os individuos negros sao expostos. Nas imagens, o autorretrato e
os gestos representados sao utilizados como ferramenta de dentncia e de obedién-
cia & uma logica visual da branquitude. Os primeiros retratos da série expoem
a violéncia e o racismo que sofrem os individuos de cabelos crespos. O corte
representa a mutilacdo de uma parte importante na construcao do individuo e
no reconhecimento de sua negritude. O cabelo crespo é tido, por muitos, como
um simbolo de resisténcia em uma sociedade que insiste em controla-lo, alisa-lo
ou, até mesmo, cortd-lo. A propria legenda que acompanha as imagens abaixo
(Figura 5), escrita por Roger, evidencia o sofrimento exposto nas imagens: “ser
negro nao pode, ou pode, desde que vocé alise o cabelo” (post de 30 de abril de
2024; https://www.instagram.com/p/C6XXVxKrErx/?img index=1).
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Figura 5: Sequéncia de fotografias de mutilagdo do cabelo da série de
autorre-tratos do fotégrafo

Fonte. Retirado de Série de autorretratos: Arquitetura do Desaparecimento — 01.
A Série Arquitetura do desaparecimento nasce a partir de reflexdes sobre o corpo
[Fotografia], por Roger Silva [@rogersilvafotos], 2024a, Instagram.
(https://www.instagram.com/p/C6XXVxKrErx/?img_index=1)

Roger corta o cabelo com expressoes carregadas de sofrimento, que expoem, para
além da imagem, uma profunda violéncia, que é imposta através de uma pressao
social que tem como padrao a branquitude. H4 uma dor internalizada no rosto
de Roger que é fruto da rejeicao social pela qual foi submetido ao longo de sua
vida, pelo sentimento de nao-aceitacdo que o leva a conformar-se com a estética
branca como norma. Por isso, com as proprias maos, ele corta o cabelo com
feicdo angustiada. Essas imagens revelam uma performance que expoe a dor
racial da pessoa negra que tenta se adequar as normas raciais da branquitude
com a mutilagdo simbdlica (Fanon, 1952/2008). Alguns autores como bell hooks
(2022), Fanon (1952/2008) e Neusa Santos Souza (2021) falam sobre essa dor que
é parte do cotidiano e da psique de pessoas negras. Na série de autorretratos,
assim como na sociedade, a cada imagem essa violéncia se aprofunda.

A série Arquitetura do Desaparecimento, de Roger Silva, apresenta-se como uma
poderosa intervencao visual que articula autorretrato, autoinscricio (Gomes,
2024), automodelagem (Campt, 2017) e estética reparativa (Best, 2016). Seu
corpo se configura enquanto suporte, ao mesmo tempo que agente narrativo,
que simultaneamente testemunha a violéncia que abate sobre corpos negros no
contexto brasileiro e propoe estratégias estéticas de reinvencao e resisténcia.

Voltando & imagem anterior, primeira sequéncia da série de autorretratos Ar-
quitetura do Desaparecimento, o corte do cabelo evidencia um gesto de ruptura,
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em que o artista corta seus préprios cabelos com gestos tensos e repetidos. O
elemento simbdlico (cabelo) é representado em um campo de disputa estética,
ao mesmo tempo de resisténcia cultural. A sequéncia de imagens fabula, a
partir de uma dupla exposicao fotografica, o gesto de cortar o seu proprio cabelo,
de maneira dura, improvisada, performatica e encenada (Soulages, 1998/2010).
Nessa intervencao artivista, o artista reescreve o seu autorretrato num campo de
embate para além de um ritual de dentncia intima sobre sua transformagao e a
perda de uma caracteristica identitaria que o aproximaria e o faria reconhecido
em sua racialidade em um ato de desnegrificagdo. Roger mescla sua percepg¢ao
identitaria em uma estratégia de sobrevivéncia que se transforma em seu ponto
de ruina racial. Ao mascarar o reconhecimento racial com o corte de seu cabelo
crespo, os olhares que assentariam sobre sua pele negra se amenizam e atenuam
com os varios tons de cinza da fotografia a preto e branco. A auséncia do
demarcador do cabelo e a indefinicdo do seu tom de pele se apresentam como
possibilidades de fuga, ao mesmo tempo que se envolve na superficie branca,
“mesclando também a sua percepgao identitdria” (Carrera, 2024, p. 58).

Esse movimento de desaparecimento, anunciado no titulo da obra, anuncia
uma operacao paradoxal de construir formas de se apagar e fazer sumir seus
marcadores de opressao racial. Seu autorretrato contrasta com a violéncia
simbdlica do gesto de fazer desaparecer seu cabelo, ao criar uma tensao entre seu
ato de fuga do universo brutal da raga em que ele atua como uma testemunha
reparativa (Best, 2016) de cura do seu trauma identitario, que o paralisa sobre
uma demanda do olhar que ora o encara, ora somente se retira do contexto da
racialidade. Essa performance de desaparecer ao tornar-se branco propoe um
debate sobre a violéncia e o controle que o corpo negro sofre socialmente.

Percebemos, através da série de autorretratos que o corpo de Roger entra em
confronto direto com a pressao simbodlica da branquitude, que impoe formas
violentas e opressoras de existéncia (Figura 6). O uso da substincia branca é
como uma invasao da integridade fisica desse corpo, é uma camada que apaga
sua identidade, silencia sua existéncia e oprime o corpo negro até que ele nao
possa mais existir.
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Figura 6: Série de autorretratos: Arquitetura do Desaparecimento

Fonte. Retirado de Arquitetura do Desaparecimento — 02. Perdido num mundo
branco, morrendo de medo que ele nio se torne vermelho por causa de [Fotografial,
por Roger Silva [@rogersilvafotos], 2024b, Instagram.
(https://www.instagram.com/p/C6Z6vsjRzzK/?img index=1)

Essa sequéncia amplia a poténcia simbédlica do autorretrato em que, em uma
nova etapa narrativa e simbolica, o artista cobre seu corpo com um po e tecidos
brancos, até se tornar, progressivamente, uma figura indistinta, completamente
velada e, finalmente, infiltrada no branco absoluto do fundo — infiltrada na
branquitude. Longe da crueldade e da violéncia narcisica da branquitude, a
violéncia de raga e de género se atenuam enquanto uma tecnologia de resisténcia.
Roger Silva radicaliza a reflexdo sobre o desaparecimento dos corpos negros
na histéria visual e social do Brasil ao materializar o pod, o tecido, a luz e o
fundo branco, intenso. O desaparecimento, nessa arquitetura imagética, nao
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é definitivo, mas sim tensionado, exposto, materializado para que possa ser
enfrentado.

Na fabulagdo do movimento de se envolver em tecido (Figura 7) e se deixar
engolir pela brancura, o artista constréi uma metéafora visual para os mecanismos
de sobrevivéncia, camuflagem e fuga criativa, que podem ser entendidos como
recusa, um movimento recriador de territorios e espagos de vida, assim como um
lugar de seguranca e refiigio, em uma proposta de escapismo para um territério
“livre”, em que Dénétem Bona (2020) chama de “arte da fuga”.

Figura 7: Série de autorretratos: Arquitetura do Desaparecimento

Fonte. Retirado de Série: Arquitetura do Desaparecimento - 06 — Fé. Vocé ja se
sentiu sé mesmo em meio a uma multidio? Dai em um [Fotografia], por Roger
Silva [@rogersilvafotos], 2024c, Instagram.
(https://www.instagram.com/p/C7Sf0-1xArF/)
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A estética do desaparecimento da obra de Roger se apresenta como um modelo
para um método de acdo, ou uma tatica de “descaptura”’, que nao significa
necessariamente desaparecer, mas sumir como estar em outro lugar. A fuga pode
ser um “abrir mao”, um abandono identitario para a recriacdo e que se configura
enquanto uma estratégia para lidar com o trauma de habitar a indefini¢do e a
travessia (Mombaca, 2021) de um lugar corporal de racialidade e mestigagem,
que estd em constante movimento e que anula o fetichismo de caga e da punicao
como algo normal e moralmente aceitédvel (Bona, 2020).

O deslocamento de Roger Silva, de uma representacdo corporal explicita de
uma presenca para uma auséncia, aponta para uma complexa operacido de
autorrepresentagao, através dos seus autorretratos. A imagem fotografica opera
a partir do regime de visibilidade, em suas multiplas camadas de opacidade
(Glissant, 1990). Se esconder nao significa desaparecer de fato, mas transformar
a auséncia em signo de reflexéo critica e reconstrugao. Assim, o desaparecimento
da série que poderia evidenciar a metafora da auséncia dos corpos negros no
campo da histéria, da memoria e da visualidade, ndo é um fato consumado, mas
um campo de luta estética e politica de autoinscricao de novas possibilidades de
ser e de ser visto (Mirzoeff, 2016). As imagens reparam (Best, 2016) ndo apenas
a exposicao da violéncia sobre corpos racializados, mas vislumbram e gestam
espacgos de reconstrugao para que novas narrativas fabulatérias criticas sobre a
existéncia negra possam ser recriadas.

A capacidade materializada de transformar o sofrimento em gesto poético e
politico permite, a partir do autorretrato, ser compreendida como uma estratégia
de cura simbdlica e de contestacdo histérica que desafia a invisibilidade, a
brutalidade e a possibilidade de uma automodelagem agencial (Campt, 2017).

Consideracoes Finais

A arte aliada a lutas sociais tem ocupado um papel cada vez mais relevante na
esfera publica. Certamente que a democratizagao do acesso a tecnologias de
producéo e difusao de contetidos, bem como uma participagao civica cada vez mais
difusa, interconectada e informal, contribuem para estes processos. Aquilo que
podemos definir como um “artivismo imagético” assente na ilustragdo, no video
ou na fotografia, muitas vezes com forte entrelagamento com o mundo digital, é
um elemento central da forma como certas comunidades se expressam, constroem
lagos identitarios e impdem uma nova agenda piblica. O corpo enquanto lugar
de opressao histérica representa, também, o lugar de emancipagao. Dai que o
corpo seja um objeto de discurso fundamental, o referente simbélico a partir do
qual se podem questionar as representagoes dominantes, reivindicando novas
possibilidades semanticas.

Este artigo propoe um processo de reflexdo sobre o autorretrato enquanto pratica
estética e politica fundamental na construcdo de uma contravisualidade negra, a
partir da analise da série Arquitetura do Desaparecimento, do fotégrafo Roger
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Silva. Para além da operacionalizacao de registro de si, o autorretrato do artista
emerge como uma tecnologia de autoinscrigao, por meio de como reinscreve
sua subjetividade, ativando um regime de visibilidade que recusa as demandas
normativas do olhar hegemdnico, instaurando em seu lugar uma estética da
opacidade e da fabulacéo.

As estratégias visuais presentes na série, desde o corte do cabelo ao apagamento
simbélico com po6 e tecidos brancos, apresentam a encenacao fotografica en-
quanto estratégia contemporanea em que o corpo performatico do artista ganha
forca. A performance nos autorretratos nos faz pensar a ficcdo e a encenacao
na fotografia em sua capacidade de fabular mundos e possibilitar estratégias
fugitivas de experimentacao e liberdade, em uma maneira de produzir sentido e
construir narrativas contestatorias que operam como dispositivos de uma estética
reparativa.

Neles, o autorretrato nao apenas documenta o trauma e a violéncia simbdlica
que recaem sobre o corpo racializado no contexto contemporaneo brasileiro, mas
também propoe caminhos para sua elaboracao critica e poética fabulatéria. A
autoinscricao se torna, assim, um gesto de resisténcia e cura: é ao mesmo tempo
reconfiguracdo, exposicdo, recusa, visibilidade e fuga. Arquitetura do Desapareci-
mento busca criar imagens que fabulam novas possibilidades de existéncia, ao
transformar a prépria imagem em campo de disputa. Roger Silva instaura uma
visualidade insurgente negra visual e contemporanea, na qual o autorretrato
negro se afirma como espago radical de reinvencao subjetiva.
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