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ReEsumo

O artigo analisa processos contemporaneos de descolonizag3o do olhar e de autodetermi-
nacdo visual na fotografia africana e afrodescendente em Portugal, entendendo a imagem como
um campo de disputa em torno da representagdo, da memdria e da cultura visual. A discussdo
proposta tem como base um fendmeno que ocorre atualmente em Portugal e em diversos locais
do mundo: o impulso de emancipagdo do olhar desses sujeitos e seu reposicionamento nas cultu-
ras visuais como reivindicagdo a equanimidade nos didlogos interculturais. Esse processo se ma-
nifesta na producgdo de narrativas visuais como forma de luta por visibilidade, reconhecimento e
reparacdo histérica, estratégias que chamamos aqui de “autorrepresentagdo” e “autorreparagio”
na fotografia contemporanea. Partindo da critica a fotografia como tecnologia colonial de controle
e apagamento, apoiada em autores como Hall, Mirzoeff, Azoulay, Sealy e hooks, o artigo analisa
as exposicdes Africa: See You, See Me! e Albuns de Familia, e os trabalhos artisticos de José Sérgio
e Marta Pinto Machado, que ativam a autorrepresentacdo como estratégia para construir novas
sensibilidades coletivas e disputar o lugar da populagdo negra na cultura visual portuguesa, posi-
cionando a fotografia como gesto de autoinscri¢do e reinvencdo do comum. O texto conclui que
tanto as exposi¢des quanto os trabalhos analisados compartilham uma espécie de solidariedade
ética e politica, que se conectam entre si pelo anseio de visibilidade, reconhecimento e justica.

PALAVRAS-CHAVE
fotografia contemporinea, descolonizag¢do, autorrepresentagdo, arquivo, memoéria

PoETICS AND POLITICS OF SELF-REPRESENTATION
IN PHOTOGRAPHY BY AFRICANS AND PEOPLE
OF AFRICAN DESCENT IN PORTUGAL

ABSTRACT

This article analyses contemporary processes of decolonising the gaze and achieving visual
self-determination in photography by Africans and People of African Descent in Portugal, viewing
the image as a contested site where representation, memory, and visual culture intersect. The
discussion is grounded in a phenomenon currently observable in Portugal and in various global
contexts: the impulse towards the emancipation of the gaze among these subjects and their as-
sertion of a place within visual cultures as a claim to equity in intercultural dialogues. This process
manifests in the production of visual narratives as a form of struggle for visibility, recognition, and
historical reparation — strategies here conceptualised as “self-representation” and “self-repara-
tion” in contemporary photography. Drawing on a critique of photography as a colonial technology
of control and erasure, supported by authors such as Hall, Mirzoeff, Azoulay, Sealy, and hooks, the
article examines the exhibitions Africa: See You, See Me! and Albuns de Familia, as well as the artis-
tic works of José Sérgio and Marta Pinto Machado, which activate self-representation as a strategy
for constructing new collective sensibilities and contesting the position of the Black population
within Portuguese visual culture, thereby positioning photography as a gesture of self-inscription
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and the reinvention of the common. The text concludes that both the exhibitions and the analysed
works share an ethical and political solidarity, united by a common aspiration for visibility, recogni-
tion, and justice.

KEYworbDs
contemporary photography, decolonisation, self-representation, archive, memory

INTRODUCAO

O presente artigo discute os processos de descoloniza¢do do olhar na fotografia
contemporénea africana e afrodescendente em Portugal e de autodeterminagdo de su-
jeitos, que, ao longo da histéria colonial, se viram privados do direito de controle sobre
a prépria representagao como “outro”. Partindo das premissas de que a fotografia cons-
titui historicamente uma tecnologia de controle social, violéncia e apagamento e de que
a imagem é um campo de disputa por poder, o texto chama a atengao para processos
contemporaneos de producao e de circulagao de narrativas visuais que propdem outros
olhares sobre os africanos e afrodescendentes como “outro” em Portugal'.

Parte da discussdo que propomos tem como base um fenémeno que ocorre atual-
mente em Portugal e em diversos locais do mundo: o impulso de emancipagdo do olhar
desses sujeitos e seu reposicionamento nas culturas visuais como reivindicacao a equa-
nimidade nos didlogos interculturais. Esse processo se manifesta na produgao de narra-
tivas visuais como forma de luta por visibilidade, reconhecimento e reparacio histérica,
estratégias que chamamos aqui de “autorrepresentacdo” e “autorreparagdo” na foto-
grafia contemporanea. Tais experiéncias se ddo no contexto da multiplicagdo, sobretudo
nas ultimas duas décadas, de a¢des como as diretivas mundiais da década internacional
de afrodescendentes da Organizac¢do das Nagdes Unidas (2015-2024), que buscam re-
conhecer a existéncia e o valor das expressdes culturais e artisticas dos povos africanos
e afrodescendentes como gesto de aproximacao e de reparacao histérica.

O texto inicia essas discussdes com uma breve contextualizagao da quest3o da
fotografia como dispositivo colonial, sua desestabilizagdo e apropriagdo como tecno-
logia de emancipacgdo na esteira das atuais discussdes sobre representagdo, memoria
e descolonizagdo no campo fotografico. Em seguida, sdo discutidas duas experiéncias
curatoriais recentes neste campo, que fazem parte dos atuais movimentos de emancipa-
cdo do olhar e de reparacdo histérica, partindo de um olhar de Portugal sobre Africa e a
didspora: Africa: See You, See Me! (Africa: Vé-te, V&-mel,), realizada em Lisboa em 2010,
e Albuns de Familia, ocorrida também em Lisboa, em 2024. Com isso, passa a explorar

' Esta discussdo parte de uma pesquisa em andamento sobre comunicagdo intercultural e processos de autorrepresenta-
¢do na fotografia contemporéanea e que tem como recorte a fotografia produzida por africanos e afrodescendentes atuantes
em Portugal, intitulada “Comunicacdo Intercultural na Fotografia Contemporanea”. Por sua vez, faz parte de uma pesquisa
mais ampla realizada no Brasil, com financiamento do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico. A
pesquisa no Brasil, “Comunicagdo Intercultural e Encontros de Mundos e Saberes na Fotografia Indigena Contemporanea
Brasileira”, aborda os processos de comunicagdo intercultural na fotografia indigena contemporanea e analisa a autorre-
presentagdo como estratégia da luta dessas populagbes por seus direitos.
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a questdo da visibilidade e da reparacao através de um outro angulo — o da produgao
de narrativas visuais que partem da prépria experiéncia de artistas africanos e afrodes-
cendentes em Portugal: José Sérgio, mocambicano radicado no Porto, e Marta Pinto
Machado, artista portuguesa de origem cabo-verdiana radicada em Braga®.

A discussdo sobre as exposicdes e as praticas desses artistas convergem no texto
para discutir as lutas pela emancipacao do olhar, apoiada em autoras e autores como
bell hooks, Nicholas Mirzoeff, Ariella Azoulay e Tina Campt. A escolha das mencionadas
exposicdes se justifica por abordarem especificamente a questao da autorrepresentacao,
de um ponto de vista institucional, permitindo abordar contribui¢des e limites de tais
iniciativas. A opcao pelos dois artistas se justifica por ambos discutirem, em seus tra-
balhos, a autorrepresentacdo e a retomada da memaria como parte de uma estratégia
emancipatéria — que denominamos aqui de “autorreparagdao” —, e por sinalizarem os
gestos dos sujeitos envolvidos, cujo olhar carrega as marcas de suas préprias experién-
cias e reflexdes a partir de suas vivéncias em Portugal.

DESCOLONIZANDO A FOTOGRAFIA E 0 OLHAR

A fotografia estd longe de ser uma técnica neutra, que representa a realidade de
forma objetiva. Ela modula e constrdi realidades e identidades e procura legitimar dina-
micas culturais e histéricas que erigem hegemonias e produzem apagamentos diversos
de maneira estratégica (Anjos, 2021; Maldonado, 2024). Susan Sontag (1977/2004) foi
uma das primeiras pensadoras da fotografia a discutir tais questdes, apontando, ainda
que de um ponto de vista muito geral, como a fotografia reforca relacdes de controle e
de objetificac3o, ao colocar o fotégrafo em uma posicao de poder sobre o fotografado e
ao legitimar narrativas dominantes.

Porém, ao tratarmos da histéria colonial, é possivel observar como tais processos
de controle e objetificagdo assumiram caracteristicas bem mais especificas. Analisando
o uso da fotografia nesse contexto, pensadores dos estudos visuais contemporaneos
como Mark Sealy (2019), Nicholas Mirzoeff (2011) e bell hooks (1992/2019) reiteram os
aspectos de controle observado por Sontag, mas acrescentam a ele seu caréter racial.

No campo da fotografia, diversos autores demonstram como ela surge em estreita
relagdo com os processos moderno-coloniais e seus regimes de autoridade, sendo a raca
um dos pilares desses regimes. Stuart Hall (2013, 2013/2016) aborda a raga e seu papel
na construgao de estigmas e estereé6tipos sociais associados a pessoas negras como
forma de controle social. Nicholas Mirzoeff (2011) descreve esse regime de autoridade
como parte da “visualidade”, um dispositivo que regulava quem poderia ser visto e em
quais condigdes. Joaquin Barriendos (2019) denomina esse regime de representagao de
“colonialidade do ver”, responsavel por construir o “outro” racializado/colonizado, visto

2 As andlises dos trabalhos desses artistas, com quem tive a oportunidade de conversar pessoalmente, se inspiram no
método da “escuta das imagens”, de Tina Campt (2017). Neste método, interessam, para além da observagdo em si da
imagem e dos arquivos, os elementos que n3o estdo presentes diretamente na imagem, mas que também a constituem.
Esses elementos aparecerdo através de dados de contexto da produgdo das imagens e de fragmentos de suas histérias, ndo
para explica-las, mas para expandir as andlises, vinculando-as as discussdes propostas pelo artigo.
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como ameaga ou sujeito a ser civilizado. Mark Sealy (2019) argumenta que a fotografia
consolidou uma relagao hierdrquica, que posicionou o fotégrafo e espectador ocidental em
superioridade, reduzindo o retratado a um objeto catalogado e desumanizado. Por fim,
bell hooks (1992/2019) mostra como imagens estigmatizantes da negritude reforcam no-
¢oes de superioridade racial branca e legitimam seu desejo de escravizagao e dominacao.

Mas esse pensamento critico também foi prédigo em demonstrar as possibilidades
de insurgéncias e resisténcias a essas formas de poder. Hall (2013/2016), por exemplo,
fala nao apenas de recusa e reversdo de estigmas e esteredtipos, mas das possibilidades
de “contestagdo dos regimes racializados de representagdo” (p. 211); Sealy (2019) fala de
uma “descoloniza¢do da cdmera”, como forma de desafiar a hegemonia do olhar ociden-
tal, promovendo uma reconfiguragdo das narrativas visuais e uma perspectiva mais plural,
emancipada e inclusiva; Mirzoeff (2011) propde a noc¢3o do “direito a olhar”, como uma
reivindicacdo pela redistribuicao da autoridade de representacao, concebendo-o também
como parte de um direito ao real entendido como um “comum” em construgao. hooks
(1992/2019), por sua vez, cria o conceito de “olhar opositor”, que recusa a identificagdo
do olhar com o ponto de vista da branquitude, constituindo uma consciéncia critica diante
das imagens, crucial para criar experiéncias do olhar como forma de resisténcia e de pro-
ducdo de novos regimes de visibilidade.

S3o essas insurgéncias no pensamento critico sobre as imagens que encontramos
atualmente em uma série de préaticas na arte contemporanea, fotografia e cinema africano
e afrodescendente. Este artigo defende que a autorrepresentacdo na fotografia pode ser
considerada, no contexto das atuais disputas pelo visivel e pela meméria, uma pratica
insurgente e emancipatdria, onde corpos negros deixam de ser objetos da cdmera e se co-
locam a si mesmos como sujeitos que olham de volta, tensionando as formas dominantes
de representacao e reivindicando seu préprio lugar na histdria.

AUTORREPRESENTACAO E AUTORREPARACAO ComoO AcOEs EsTETICAS E POLiTICAS

No inicio da pesquisa sobre artistas e fotégrafos negros africanos e afrodescenden-
tes em Portugal, surgiram iniciativas como, por exemplo, o Hangar (https://hangar.com.
pt/) e a Unido Negras das Artes (UNA; https://uniaonegradasartes.pt/automapeamen-
to/). Esta ultima apresenta vérios artistas atuando nas mais diversas linguagens (mu-
sica, teatro, cinema, fotografia e mixed media), dentre os quais Marta Pinto Machado,
mencionada mais adiante.

Ao consultar a pagina web da UNA, deparamo-nos com o termo “automapeamen-
to” em destaque. Nele, sdo langadas as perguntas: “quem somos no setor da cultura em
Portugal?”, “o que fazemos e em que vertentes artisticas?” e, finalmente, “qual nosso le-
gado na arte portuguesa?”. Criada em 2021, a UNA se define como uma iniciativa que se
dd no dmbito da luta antirracista e da afirmacdo de negritude em Portugal, com énfase
nas diversas manifestagoes e debates recentes em torno da reivindicagao de direitos hu-
manos, da descoloniza¢do do conhecimento e da valoriza¢ao do legado artistico-cultural
protagonizado por pessoas negras. Esta iniciativa surge em um contexto institucional
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mais favordvel a reparacdo histérica, onde é possivel fazer mais pressao junto das ins-
tituicdes culturais, que pouco ou nada cumpriram das diretivas da Organizacao das
Nac¢des Unidas relativas a igualdade racial e a promocgao da diversidade, ou das regula-
mentagdes do Programa de Apoio as Artes, que prevé, através da Portaria n.° 146/2021
(2021), a integracdo do critério de diversidade étnico-racial nos concursos de apoio as
artes, como instrumento orientador de politicas culturais mais inclusivas.

Ao descrever-se como um espaco que trabalha para transformar o setor cultural
portugués, tornando-o mais justo e representativo, a UNA reconhece a necessidade de
unir a luta por representatividade institucional no campo das artes a luta antirracista.
Este caso serve para mostrar que o gesto de se colocar em cena e de se fazer ver s3o
manifestacdes de um processo a que chamamos de “politicas de autorrepresentagio”.
Essas politicas ndo estdo relacionadas com o criar imagens ou representacdes de si,
mas com processos coletivos de autoinscricdo ou de produ¢do de narrativas que per-
formam, nos termos dos sujeitos envolvidos, suas préprias experiéncias e imaginagdes
politicas para lutar por direitos e visibilidade.

E neste sentido que percepcionamos a UNA, entre outras iniciativas, como mani-
festacdo de uma politica de autorrepresentacdo, mas ndo sé — também como expres-
sdo de uma “autorreparagdo”, nio como forma de sanar por conta prépria as conse-
quéncias sociais e subjetivas das assimetrias interculturais, mas como gesto coletivo
de carater existencial e politico, que Oliveira et al. (2021) veem como “formas inventivas
de afirmacio existencial”. Assim como a autorrepresentacao, a autorreparag¢ao pode ser
compreendida como uma expressao daquilo a que Mirzoeff (2011) chamou de “direito
de olhar”. Ou seja, sdo praticas emancipatdrias que buscam nao apenas reconhecer di-
reitos, mas reposicionar os sujeitos na partilha de um comum do qual foram e ainda sao
excluidos, por nao serem vistos como iguais.

E no 4mbito dessas lutas por visibilidade, reconhecimento e emancipacio que se
verificam iniciativas curatoriais institucionais portuguesas, como as exposi¢des Africa:
See You, See Me! e Albuns de Familia e as producdes de artistas de José Sérgio e Marta
Pinto Machado, que abordaremos a partir de agora.

AFRiIcA: SEE You, SEE ME! E ALBUNS DE FAMiL1A: Do1s OLHARES INSTITUCIONAIS SOBRE A
AUTORREPRESENTACAO

A exposicao Africa: See You, See Me! foi realizada de 1 de outubro a 28 de novembro
de 2010, em Lisboa, no Pavilhdo Preto do Museu da Cidade (atual Paldcio Pimenta) e fez
parte das a¢des do projeto AFRICA.CONT, financiado pela Cadmara de Lisboa3. Contou
com curadoria do nigeriano Awam Amkpa (2012), professor de teatro, cinema e estudos
africanos na Universidade de Nova lorque, que afirma, no texto de apresentacdo, que a
exposicao retrata “a histéria da fotografia africana e de sua didspora em sua diversidade,
e sua influéncia em imagindrios nao-africanos de Africa” (p. 10).

3 O projeto previa a constru¢do de um Centro de Arte Africana Contemporéinea na cidade e a exibi¢do da mostra em
diversos paises africanos. Porém, o projeto foi descontinuado em 2012 por falta de recursos, conforme informado pela
plataforma de cultura PPorto dos Museus, em 29 de junho de 2012 (Cdmara Municipal de Lisboa Desistiu do Projecto Africa.
cont, 2012). Mais informagdes sobre o projeto podem ser acessadas em https://www.buala.org/pt/etiquetas/africacont.
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A histéria desta histéria fotografica é iniciada, no catdlogo, pelas representacdes
coloniais, com retratos etnogréaficos que reproduzem Africa como uma selva povoada
pelos “primitivos”. As criticas a essa perspectiva estao presentes nos textos do curador
da mostra e coordenador do projeto AFRICA.CONT, José Anténio Fernandes Dias, que
chama a atengao para o lugar que estas imagens ocupam no contexto das representagdes
coloniais na Africa.

Diante da paulatina descolonizag¢do da fotografia nos tltimos 70 anos, quando os afri-
canos passaram a se narrar a si proprios, Awam Amkpa (2012) lanca duas interrogacdes:

como nds, como africanos, nos vemos e nos imaginamos a nés proprios
e também como queremos que os outros nos vejam? Como superamos as
imagens depreciativas dos africanos e criamos novas representagdes — si-
multaneamente criticas e celebrativas, artisticas e documentais — para trans-
mitir através dos préprios africanos, das suas histérias de intervencdo e de-
terminagdo para reinventar os seus mundos? (p. 10)

Mais do que propriamente tentar responder a essas indagagdes, a exposi¢ao pro-
curou traduzir tais reflexdes, exibindo dois conjuntos de imagens. O primeiro conjunto é
composto por retratos de estudio, retratos de africanos e imagens do cotidiano, feitos por
fotégrafos africanos. Essas imagens evidenciam as mudangas por que passou a fotogra-
fia no continente, a medida que os fotégrafos foram dominando e subvertendo conven-
¢Oes imagéticas legadas do passado colonial e criando suas préprias referéncias. Nestas
subversdes e invencdes, vemos a produgdo de retratos feita de forma negociada com os
fotografados, que possibilita a construgao de identidades n3o fixas, porém autorreflexivas
e em constante mudanca. O segundo conjunto de imagens é composto por fotografias
de Africa e de africanos, feitas por fotégrafos nio-africanos, que partilham de uma relagio
de didlogo com artistas africanos. E a esse didlogo que se refere provavelmente o subti-
tulo do catdlogo: Influéncias Africanas na Fotografia Contempordnea. Sao exemplos dessas
influéncias os retratos de Marco Ambrosio de migrantes africanos na Itélia, inspirados
no estilo de grandes retratistas como o malinense Seydou Keita*. A diferenca é que o
olhar desses fotégrafos nao se pautava mais pela gramatica visual colonial, que classifica,
hierarquiza e determina o significado “menor” de sujeitos e lugares. Tal olhar se inspi-
raria agora na visao contemporanea dos préprios africanos para construir cenas onde a
humanidade dos sujeitos nao é negada e onde essas representac¢des sao uma forma de
construcdo narrativa entre muitas possiveis.

Essas imagens, juntamente com os diferentes textos criticos que as acompanham,
permitiriam, por um lado, relacionar a exposi¢ao aos desejos de autodeterminagao e de
autorrepresentacdo que foram evocadas anteriormente. Isso ocorre pelo tom autorreflexi-
vo da mostra e dos textos, que buscam evidenciar os modos como a fotografia, africana
e n3o-africana, pode ser transformada em uma aliada na construgao de outras formas

4 Keita, juntamente com outros fotégrafos africanos, desafiou nos anos 50 e 60 as representa¢des estigmatizantes do
africano como primitivo, para criar representa¢des com os proprios fotografados. Através dessas representagdes, esses
sujeitos construiam formas de autoinscri¢do em suas cenas sociais.
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de ver e representar, reverberando o pensamento de autores como Mirzoeff, Azoulay e
hooks. Mas, por outro lado, a exposicao é uma iniciativa institucional que se inscreve
em um horizonte de reparacdo histdrica, o que implica considerar suas possibilidades
e limites. O gesto de conferir a um importante curador africano negro autonomia para
conceber uma exposicao que problematizava criticamente o passado colonial por meio
da fotografia certamente nao apazigua o passado. Mas contribui para evidenciar as dis-
putas em torno das politicas de representacao e seu objeto: as assimetrias e desigual-
dades que elas representam.

Mesmo tendo sido uma das maiores exposicdes de fotografia deste tipo em
Portugal, verifica-se, como demostram iniciativas semelhantes 8 UNA, que tais disputas
e desigualdades ainda estao longe de terminar, porque s3o as préprias consequéncias
do passado colonial que perduram no presente. Isto porque, embora muitas instituicoes
culturais reconhecam, discursivamente, as assimetrias raciais, ndao chegam a resolvé-las
de forma estrutural. Pelo contrario, as préprias instituicoes que dizem buscar sanar tais
assimetrias, podem, na pratica, continuar a operar continuidades coloniais, por meio de
l6gicas de tokenizagdo e extrativismo cultural.

O fato é que, quase 15 anos mais tarde, iria realizar-se em Lisboa uma outra grande
mostra fotografica com a temdtica da autorrepresentacdo, mas em um contexto mar-
cado tanto pelos avangos das discussdes sobre racismo e decolonizagao em Portugal
quanto pelo aumento das hostilidades contra os imigrantes. Trata-se da mostra Albuns
de Familia, que representa um olhar circunstanciado sobre as memérias da diaspéra afri-
cana, produzido pelos préprios africanos e afrodescendentes na regido que concentra a
maior parte desta populag3o no pais.

A exposicao ocorreu entre 28 de abril e 30 de novembro de 2024, em um dos
espagos mais simbdlicos do colonialismo portugués: o Padrao dos Descobrimentos.
Organizada por Inocéncia Mata e Filipa Lowndes Vicente, a exposi¢cao contou com a
participacdo de africanos e afrodescendentes residentes na Grande Lisboa, desde 1975,
ano das independéncias africanas. Segundo Mata, o objetivo foi tornar visiveis pessoas
que, embora frequentemente percebidas como estrangeiras, jd nasceram ou vivem em
Portugal hd décadas, configurando-se como parte constitutiva da nagdo (Exposigdo Sobre
a Didspora Africana em Portugal Quer Contrariar Arquivos Oficiais, 2024). Para Vicente, a
mostra constitui um gesto de “contrariar e desconstruir o arquivo colonial portugués
(...) poderosissimo” (Exposi¢do Sobre a Didspora Africana em Portugal Quer Contrariar
Arquivos Oficiais, 2024, para. 10), considerando que arquivos publicos e privados es-
t3o repletos de fotografias de pessoas negras sob condi¢des coloniais de violéncia e
desigualdade.

De fato, “contrariar” o arquivo colonial ndo é um gesto anddino e deve ser visto
como a recusa de praticas de dominacao e de exclusdo. Como demostraram bell hooks
(1992/2019), Ariella Azoulay (2019/2024) e Tina Campt (2017), os arquivos sdo mais do
que meras cole¢des de documentos, sdo espacos que refletem e reforcam estruturas de
poder. S3o tecnologias que constroem narrativas e representacdes de forma seletiva e
intencionada, que organizam nosso olhar e nosso conhecimento sobre o mundo e sobre
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o “outro”. Portanto, quando, na exposicao, é pedido a africanos e afrodescendentes que
compartilhem meméorias pessoais produzidas por eles mesmos, seguindo a gramaética
afetiva dos albuns de familia, isso permite que outros olhares emerjam e outras imagina-
¢oes se produzam e circulem sobre essas pessoas.

A exposicao foi estruturada em seis nuicleos teméticos, que abordam diferentes for-
mas de autorrepresentacdo. Destacam-se: imagens da didspora antes de 1975; textos e
fotografias autobiograficas de autoras, como Djaimilia Pereira de Almeida; fotografias
familiares, que narram trajetdrias pessoais; acervo criado por fotégrafos de estudio e
itinerantes; obras de artistas contemporaneos, como Ménica de Miranda, René Tavares e
Marta Pinto Machado, que tensionam o arquivo colonial a partir de arquivos pessoais; e
imagens digitais familiares produzidas e compartilhadas em redes sociais.

A montagem desses conjuntos de autorrepresentagdes, intervengdes e reflexdes
sobre a pratica de constru¢do de meméria e formas de autoinscri¢do pode ser vista como
um gesto politico. Primeiramente, porque constitui uma forma de reparagdo histérica,
que fortalece o “direito de olhar” (Mirzoeff, 2011) e o “olhar opositor” (hooks, 1992/2019).
E, também, porque implica a criagdo de novos arquivos, capazes de construir uma nova
sensibilidade coletiva que afirme o valor da existéncia negra africana e afrodescendente.

Esses processos de criagdo e afirmacdo de novas sensibilidades coletivas s3o vistos
por hooks (2009/2022) como formas de inventar mundos onde negros sejam vistos — e
se vejam — como sujeitos plenos do visivel e da prépria sociedade. A autora desenvolve
esse argumento através da noc¢do de “pertencimento”, que envolve uma dimensao afetiva
e politica a partir da articulagdo entre corpo, comunidade e territério. Para hooks, é pre-
ciso compreender que ha uma estreita relacao entre representacao, lugar e existéncia e,
neste sentido, pertencer passa também pelo direito de ser visto, de ter sua humanidade
reconhecida, de conquistar seu espaco na cultura visual e na sociedade em que se vive.

E esta dimens@o de pertencimento que fortalece uma auto imaginacdo coletiva na ex-
posicdo de imagens autobiograficas de Albuns de Familia. Ao cruzar duas histérias — a da
didspora africana lisboeta com a da fotografia como autobiografia visual —, a exposicao
procura demonstrar como as histérias pessoais cruzam-se com a histéria coletiva, com
a histéria politica, com as histérias nacionais e internacionais. Mas, a exposi¢cao também
mostra que construir didlogos e lacos em novos territérios e culturas é sempre uma expe-
riéncia atravessada por assimetrias (Walsh, 2019), sobretudo nos contextos pds-coloniais.
Dar visibilidade e reconhecer essas histérias invisiveis como parte de uma sociedade é
um primeiro passo nas negocia¢des mais equilibradas entre diferentes mundos.

Como duas formas de olhar que se cruzam e convergem para a autorrepresentagao,
Africa: See You, See Me! e Albuns de Familia contribuem para essas negociacdes, através
do reconhecimento institucional da producao de narrativas, que atuam como formas de
luta pelo direito a humanidade e a existéncia. Porém, é importante perceber que ambas
correspondem apenas a um dos lados da construcio de um “comum”. Se queremos con-
tribuir efetivamente para um didlogo intercultural em condig¢Ges equilibradas, é preciso
reconhecer também o valor das narrativas e reflexdes produzidas diretamente e intencio-
nalmente pelos préprios envolvidos, em seus préprios termos. E o que veremos a seguir,
com a andlise das produgdes dos artistas José Sérgio e Marta Pinto Machado.
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VISIBILIDADE E AUTORREPRESENTAGAO NAS IMAGENS DE JosE SERGIO

José Sérgio é um jornalista e fotégrafo mogcambicano, radicado em Portugal ha
mais de 25 anos, residindo atualmente na cidade do Porto. Nasceu em Maputo, onde es-
tudou fotografia no Centro de Documentagao e Formacao Fotografica e integrou a equipe
de fotografia do Instituto Nacional de Desenvolvimento de Educagao de Mogambique,
de 1989 a 1994, e foi, paralelamente, fotojornalista do Jornal de Noticias e do Desafio.
Desde 2018, desenvolve uma pesquisa pessoal em torno de temas como a imigragao,
comunidades africanas e afrodescendentes e as relacdes entre Portugal e Africa. Desta
pesquisa resultaram duas exposi¢des: A Viagem que Guerra Junqueiro Nunca Fez (2019)
e Presentes! Africanos e Afrodescendentes no Porto (2020). Tomei conhecimento de seu
trabalho em conversas com colegas da Universidade do Minho que sabiam de meu
interesse em conhecer fotografos africanos e afrodescendentes da regido. Contactei-o
pelo Instagram e marquei uma conversa no Porto, em 10 de outubro, no simpético café
Cendculo, no Campo Lindo. No encontro, José Sérgio contou a histéria da exposi¢ao
Presentes! e do seu trabalho anterior, sobre Guerra Junqueiro.

A Viagem que Guerra Junqueiro Nunca Fez surgiu sem uma intencdo premeditada.
O nome sugestivo da exposi¢do se deve ao fato de José Sérgio ter sido convidado pela
Casa-Museu Guerra Junqueiro para participar de uma exposicao coletiva em torno da
figura do famoso poeta do realismo portugués. Ficou acertado que ele desenvolveria um
projeto fotografico a partir do espdlio de Junqueiro, pertencente ao museu.

Pesquisando sobre sua vida, José Sérgio descobriu um curioso fato: em 1890,
Junqueiro havia sido eleito deputado por duas vezes pelo distrito de Quelimane, sem,
contudo, jamais ter estado naquele pais. Como mogambicano, esse estranho fato des-
pertou seu interesse. Verificando ainda que nenhuma das pecas do espélio do escritor
fazia referéncia a sua terra natal, decidiu combina-las poeticamente com elementos da
cultura mogambicana, para levar ficticiamente Guerra Junqueiro a Mogambique. O re-
sultado foi a exposicao.

José Sérgio contou, em entrevista realizada em 10 de outubro de 2025, que selecio-
nou diversas pegas do espdlio de Junqueiro e que as relacionou com algo de Mocambique,
que tinha a ver com suas vivéncias ou com sua imaginagao, produzindo um total de 33
fotografias, expostas na mostra. E o caso da imagem de um anangs protegido por um
elmo que pertencera a Guerra Junqueiro (Figura 1).



Vista, N.° 17, 2026

Poéticas e Politicas da Autorrepresentagdo na Fotografia Africana e Afrodescendente em Portugal - Fernando Gongalves

Figura 1. Anands com elmo, da série Viagem que Guerra Junqueiro Nunca Fez, 2019

Créditos. José Sérgio, 2019

Na imagem, observamos que o elmo com o anands repousa sobre um tecido colori-
do, elemento também comum em Mocambique, e é posicionado contra um fundo negro.
O uso desses elementos também n3o é gratuito: é parte da estratégia de ressignificar
objetos para dar-lhes outra fungdo narrativa. A jun¢do do elmo com o anands cria concei-
tualmente o vinculo imagindrio entre Junqueiro e Mogambique. O tecido e o fundo negro
ajudam a isolar visualmente aqueles dois elementos, deslocando-os de seus contextos e
instalando-os em uma ambiéncia imaginativa que reforca a ideia da viagem imaginaria.

Outras imagens da exposi¢cao seguem essa estratégia de isolamento dos objetos
através do uso de fundo negro, como vemos na Figura 2, onde a estatua do escritor é
combinada com pedacos de cocos abertos, outro elemento que constréi o elo imaginario
entre ele e Mogcambique.

I0
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Figura 2. Fotografia da série Viagem que Guerra Junqueiro Nunca Fez, 2019

Créditos. José Sérgio, 2019
Porém, ha imagens (Figura 3) em que o elemento deslocador dos sentidos é o

mesmo que realiza o encontro imaginario entre Junqueiro e Mogambique, no caso, o
tecido colorido, muito popular em Mocambique e conhecido como capulana.

Figura 3. Fotografia da série Viagem que Guerra Junqueiro Nunca Fez, 2019

Créditos. José Sérgio, 2019

II
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Nas imagens em que a capulana serve, ao mesmo tempo, como elemento vincu-
lante e como isolador visual, que desloca sentidos dos objetos e os posiciona em outro
espaco de significacdo, a viagem de Junqueiro ganha uma materialidade singular, cons-
truida diretamente entre os dois objetos simbolicamente deslocados.

E por meio dessas aproximacdes e reconfiguracdes que José Sérgio transforma tais
combinagdes em um gesto poético, que também é politico. Apesar de nao constituir
propriamente um ato de autorrepresentacgao, a série constitui um didlogo intercultural
critico, que questiona a légica de poder, que torna possivel uma figura publica portu-
guesa ocupar por duas vezes um cargo politico em um pais onde nunca esteve e com
o qual nunca teve qualquer vinculo. Mais do que remediar simbolicamente um “lapso”
histérico, a viagem imagindria criada por José Sérgio o expde. E possivel entender essa
exposicao como um gesto que posiciona o artista mogambicano como sujeito de enun-
ciagdo, alguém que disputa narrativas e seus sentidos e que instaura outros pontos de
vista no dmbito desse didlogo intercultural.

E possivel ver este gesto de posicionamento em seu trabalho posterior, Presentes!
Africanos e Afrodescendentes no Porto, que se configura como uma outra forma de inter-
feréncia, mas, desta vez, acerca da invisibilidade de pessoas negras africanas e afrodes-
cendentes na cidade do Porto.

José Sérgio contou que a ideia para a exposicao realizada em 2020 surgiu da in-
quietagdo ao ouvir de amigos portugueses que n3o existiam africanos negros na cidade,
desde que chegara ao Porto, vindo de Lisboa. Apesar de serem escassos dados estatis-
ticos’ oficiais, sabe-se que Lisboa concentra até hoje grande parte dos africanos da dids-
pora e que, portanto, no imagindrio portugués, é em Lisboa que se encontram africanos
negros. Mas é certo também, como inclusive é mencionado em um dos textos que com-
pde o catdlogo da exposicio Albuns de Familia, que a presenca negra africana em todo
Portugal remonta ao século XV (Mata, 2025, p. 25).

Foi andando no metrd que José Sérgio flagrou essa presenca. Contou que buscou
estatisticas e dados oficiais sobre a presenca de pessoas negras no Porto em érgaos
publicos, consulados e representacdes de paises africanos e universidades e ndo encon-
trou nada. Isto levou-o a decidir inventariar, por conta prépria, esta presenca e provar
que sim, existiam africanos negros na cidade. Comecou, entao, a interpelar e a conversar
com algumas pessoas negras que encontrava pela rua e a perguntar se poderia fotogra-
fa-las, sendo que nem todas aceitavam. Outras pessoas, ao contrario, demonstravam
entusiasmo com a possibilidade de mostrar o lado africano da cidade. E, assim, aos
poucos, foi ganhando corpo um projeto que levou cerca de dois anos a ser realizado.

Durante este periodo, José Sérgio visitou, conviveu e fotografou cerca de 8o pessoas
nacionais de Gambia, Mali, Cabo Verde, Brasil, Angola, Guiné-Bissau, Guiné-Conacri,
Senegal, Mogambique, Cuba, Sao Tomé e Principe, Costa do Marfim e Portugal, seja na
rua, em suas casas, locais de trabalho ou de lazer. Foram idosos, adultos, jovens, crian-
cas, professores, artistas, ativistas, médicos, chefs de cozinha, estudantes, cabeleireiros,
desportistas nascidos, residentes antigos ou recém-chegados, que aos poucos foram lhe
descortinando um Porto negro que até ent3o desconhecia.

5 E possivel ter acesso a alguns dados em Gabinete de Estratégia e Estudos (2023).
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Além das conversas, José Sérgio entrevistou essas pessoas, o que lhe permitiu ve-
rificar que a maioria vive em situacdo de desvantagem:

as pessoas ndo brancas tém, em Portugal, de lutar mais do que as outras
para serem vistas, tém de dar provas de que s3o capazes, de que est3o ao
mesmo nivel. Apesar de vermos repetido o chavao de que as oportunidades
sdo iguais para todos, na realidade n3o s3o. No terreno, percebe-se que nao
s3o. E é por esse motivo que é preciso dar visibilidade a estas pessoas, a
este tema. (Maia, 2023, para. 29)

O processo de construgdo dos registros também foi parte importante do trabalho,
que sempre seguia um protocolo. No primeiro encontro, fotégrafo e o futuro retratado
conversavam, trocavam impressdes; no segundo, José Sérgio filmava uma entrevista-
-padrdo que esperava, futuramente, tornar-se um documentario. A fotografia s6 seria
feita depois de recolhida toda a informacdo. Os retratos eram criados em conjunto,
horizontalizando as rela¢des entre fotégrafo e fotografado, instituindo assim uma re-
lag3o afetiva e respeitosa, radicalmente oposta a forma dos antigos registros coloniais.
José Sérgio pedia também aos fotografados que escolhessem o lugar e o modo como
gostariam de ser vistos e retratados, o que concedia as imagens um aspecto performa-
tivo e auto-imaginativo, que lembram as fotografias de estudio de Seydou Keita e certas
apropriagdes contemporaneas de seu estilo, vistas na exposicao Africa: See You, See Me!

As representacdes de si que dai emergiram eram quase sempre retratos posados
que exibiam um ar de orgulho de “ser portuense” e que formavam uma “amostra” mul-
tifacetada dos “afroportuenses”, integrantes de uma grande e heterogénea “comuni-
dade”, porém pouco visivel e reconhecida. O resultado desses processos de trocas e
escutas sensiveis formou a exposic3o, exibida de outubro a dezembro de 2020 no Mira
Forum, importante centro cultural do Porto. A exposicao contou com cerca de 40 foto-
grafias impressas em médio formato dispostas em banners instalados no teto da galeria
de maneira que os espectadores precisavam passear entre eles para vé-las, reproduzin-
do sensorialmente a experiéncia de deambula¢do do préprio fotdgrafo pela cidade, ao
longo do processo de criagao dos registros (Figura 4).

3
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Figura 4. Vista da exposigdo Presentes!, 2020

Créditos. José Sérgio, 2020

Em 2023, foi o publicado o livro do projeto, composto por 196 imagens, onde é
possivel ver com maior detalhe a diversidade dessa comunidade e suas formas de inte-
gracdo na cidade. Entre as imagens do livro, destaca-se, em muitas delas, o ar de empo-
deramento e de “orgulho de ser portuense” (Figura 5 e Figura 6), que nos levou a pensar
na questdo do vinculo afetivo, que hooks (2009/2022) reconhece na articulagdo entre
corpo, comunidade e territério. O que a exposicao e o livro de José Sérgio evidenciam, a
partir dessas autorrepresentagoes, sao expressoes dessa articulacio.

Figura 5. Do livro Presentes!

Fonte. De Presentes! Africanos e Afrodescendentes no Porto, por |. Sérgio, 2023
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Figura 6. Do livro Presentes!

Fonte. De Presentes! Africanos e Afrodescendentes no Porto, por . Sérgio, 2023

Importa considerar que essa relagdo com o lugar — atravessada pelas condi¢oes
racial e diaspérica — é parte de um processo de subjetivagao politica, na medida em que
esse “pertencimento” e esse “orgulho” nao s3o dados, mas construidos e negociados
no cotidiano, consciente ou inconscientemente. Negociam-se ai formas de autoinscri-
¢do, de presenca, de circulagdo, de ocupagio do espaco publico, e também de fronteiras,
memdarias, visibilidades, direitos e formas de reconhecimento social.

Neste sentido, a exclamagdo no titulo da exposicao Presentes! (também presente
no titulo de Africa: See You, See Me!) parece exprimir esse trabalho autorreflexivo, que
faz parte do denominado aqui de “autorreparacao”. Neste contexto, a autorreparacgao
envolve o que Barbara Altivo (2019) chamou da producio de “resisténcia e invengao de
vida diante da violéncia e de um horizonte emancipatério a ser conquistado” (p. 438).
Autorreparar refere-se a possibilidade de instaurar, segundo formas préprias de enuncia-
¢3o e agdo, espacos de liberdade e justica capazes de responder aos conflitos e dissen-
sos que constituem essas assimetrias. O que as autorrepresentagdes viabilizam, como
politica de visibilidade e luta, é a criacdo de espacos de autorreparagdo e experiéncias de
encontro com o “outro”, que permitam a constru¢do de um “comum”, onde as diferen-
cas de cada parte tém o mesmo reconhecimento e direito de enunciagao e de existéncia.

As politicas de autorrepresentacio, como parte de estratégias de autorreparagao,
também podem ser encontradas nos trabalhos da artista visual Marta Pinto Machado,
onde discute as relagdes entre memdria, arquivo, sujeito e territdrio, a partir de arquivos
familiares e oficiais.

5



Vista, N.° 17, 2026

Poéticas e Politicas da Autorrepresentagdo na Fotografia Africana e Afrodescendente em Portugal - Fernando Gongalves

MEMORIA E FABULIACAO CRITICA DO ARQUIVO EM MARTA PINTO MACHADO

Como mencionado no inicio do artigo, conhecemos os trabalhos de Marta Pinto
Machado (https://martapintomachado.pt/) a partir do site da UNA. Ela fazia parte do
automapeamento de artistas negros que buscam criar espacos de visibilidade para seus
trabalhos e fortalecer a cena artistica negra no pafs.

Marta é portuguesa, de origem cabo-verdiana, e vive e trabalha em Braga. Possui
formagao como arquiteta pela Universidade do Minho, com um mestrado em Fotografia
pela Escola das Artes da Universidade Catdlica do Porto e, atualmente, é doutoranda em
Histéria na Universidade Nova de Lisboa. Seu trabalho artistico analisa as ambiguidades
da histéria e a sua relagdo com as narrativas oficiais do mundo ocidental, centrando-se nas
tematicas do colonialismo, identidade e territério. A artista visual é muito ativa na cena
cultural do Minho, tendo participado em diversos eventos e residéncias na regido, espe-
cialmente em Braga, como o Contra-Quiosque, Festival Paraiso e Encontros da Imagem.
A primeira vez que a encontrei pessoalmente foi em setembro de 2025, no Festival Paraiso
(https://braga2s.pt/programa/paraiso-2/), programa artistico multidisciplinar de Braga,
que anualmente ocupa espacos da cidade. Na ocasido, falou sobre alguns de seus traba-
lhos e, ao final, conversamos brevemente e ela concordou com a possibilidade de marcar-
mos uma entrevista.

Em nossa conversa pude ent3o entender as histérias que permeiam alguns de seus
trabalhos mais conhecidos, como Nés Txon, Ceci N’Est Pas Francisco (Isto N3o E o Francisco),
Erosdo e Beyond Solid Ground (Para Além da Terra Firme), relacionados com arquivos e
memdrias pessoais no contexto da didspora africana em Portugal e do colonialismo e das
relagdes entre geografia e identidade. Trataremos aqui dos dois primeiros trabalhos.

O projeto Nés Txén® (https://martapintomachado.pt/project/nos-txon) aborda, nas
palavras da autora,

as relagdes entre sujeito e lugar quando confrontado com uma nova geogra-
fia, neste caso especifico, de uma mulher cabo-verdiana, e a sua relagdo com
a geografia que habita, a experiéncia do “lugar” numa geografia desconexa, e
a busca ou constitui¢do de identidade.

7

“Nos txon” é uma expressdo cabo-verdiana que significa “o nosso lugar”. A mulher
e a geografia habitada, a que se refere, s3o, respectivamente, sua mae e sua experiéncia
migratdria na Franga, antes de vir para Portugal.

Marta contou que sua mae, ao chegar a Franga, vinda de Cabo Verde, trabalhou du-
rante alguns anos como empregada doméstica na casa de uma familia rica e comecou a
fazer fotografias, do tipo polaroid, de si mesma, no ambiente de trabalho, com o propésito
inicial de envid-las a sua familia. Contudo, poucas fotografias teriam sido de fato enviadas,
mas a préatica se tornou frequente, porque a sua mae as fazia mais para si prépria do que
para mostrar a outras pessoas.

Com o tempo, foram se transformando em uma espécie de diario intimo, onde sua
mae registrava as negocia¢des que ia fazendo com o lugar onde vivia e trabalhava e com a
mulher que se ia tornando nele. Algumas dessas selfies performaram sua nova identidade

¢ Projeto publicado, em 2022, em livro pela editora Pierrot Le Fou: https://pierrotlefou.pt/F22.
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como “doméstica”. Mas, paulatinamente, as fotografias como “la bonne” (doméstica)
foram dando lugar a imagens de uma mulher que se reinventava: fotografias onde ora
aparece em seu quarto vestida para ir estudar, ora vestida apenas para sentir-se bonita

(Figura 7).

Figura 7. Montagem de imagens da série N6s Txon, 2019—2021

Créditos. Marta Pinto Machado, 2019-2021

Marta conta que s6 tomou conhecimento dessas imagens quando ja era adulta e
que se sentiu impelida a fazer alguma coisa com elas. Foi quando criou a série Nds Txon,
onde interfere nas imagens, adicionando, abaixo delas, pequenos textos datilografados
em papel, por meios dos quais “fabula” esses arquivos, ou seja, cria outros sentidos
para as imagens através de pequenos comentarios. O termo “fabulagao” é inspirado no
conceito filoséfico homénimo de Deleuze e Guattari (1991/2009), utilizado para indicar
usos imaginativos da linguagem (literaria ou pictérica, por exemplo), que realizam um
trabalho poético de transformacgdo. No caso, fabular os arquivos por meio de agdes,
como inscri¢des sobre a imagem, rasuras, adi¢des ou fotomontagem, implica criar outra
coisa a partir dos arquivos, tornando-os objetos expressivos, que operam para além da
denotacgdo, de forma material e, a0 mesmo tempo, simbdlica. Trata-se de uma estraté-
gia recorrente em trabalhos contemporaneos de arte, que discutem arquivo e meméria
como artefatos socioculturais no contexto do que o critico e historiador da arte Hal
Foster (2004) chamou de “impulso arquivistico”.

Essas intervengdes assumem uma condicao muito particular no trabalho, pois es-
ses pequenos textos, criados pela artista, figuram como se fossem comentdrios feitos
pela prépria mae, convertendo os arquivos de objetos narrativos e de memdéria em obje-
to poéticos e politicos (Figura 8).
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Figura 8. Imagens da série Nos Txon, 2019-2021

Créditos. Marta Pinto Machado, 2019—2021

Na primeira imagem, a mae de Maria aparece na cozinha, de cabelos presos e uni-
forme de trabalho, e o texto adicionado remete a rotina laboral e a uma suposta conversa
com uma empregada que trabalhava em outra casa. Na segunda, aparece de cabelos sol-
tos, vestida para ir a escola, e onde é possivel ler: “quando eu ia a escola eu era eu e n3o
‘la bonne’. Na terceira, aparece na imagem com um fundo neutro, “como ela mesma”,
onde lemos: “gostava de me sentir bonita, ja bastava a frustracdo de ser uma ‘bonne’,
dizia para mim prépria ‘eu nao vim para ca para ser a bonne de ninguém’”.

Por meio desses acréscimos, Marta discute a condi¢do de migrante da mae e seu
desejo de n3o ser reduzida ao seu papel como empregada doméstica. E possivelmente
a isto que a artista se refere quando afirma, na pagina web do projeto, que a intencao do
trabalho é “compreender a meméria revisitada do corpo como parte da paisagem e da
leitura do sujeito em sua inserca@o no lugar”.

De fato, na obra, ser uma empregada doméstica que estuda, que n3o emigrou
“para ser a empregada de ninguém” e que deseja “sentir-se bonita para si mesma”
constituem dimensdes autorreflexivas, que indicam processos de negociagdo que mui-
tos imigrantes fazem ao encontrar-se em outro pafs, muitas vezes em condi¢des preca-
rizadas ou de invisibilidade. Em Nés Txon, tais processos ocorrem em um contexto em
que a experiéncia subjetiva se entrelaga com a vivéncia em uma nova geografia e com
as dindmicas laborais e existenciais marcadas por rela¢cdes de poder que se perpetuam
entre Europa e Africa como legado colonial. A experiéncia individual/pessoal se articula,
assim, as experiéncias de outros migrantes ou mesmo, por vezes, dos préprios filhos de
africanos nascidos em Portugal, que também estao sujeitos, como “outro”, a vivenciar
violéncias e exclusdes.
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O trabalho com as imagens de arquivo pessoal em Nés Txon se aproxima muito do
que Tina Campt (2017) identificou como “escuta das imagens”. Esta “escuta” implica
ndo apenas observar o que as imagens mostram, mas também como ressoam — por
meio de siléncios, auséncias e afetos, que permitem acessar a histérias e subjetivida-
des que escapam as andlises visuais e arquivisticas tradicionais. Para Campt, arquivos
fotograficos sdo espacos tensionados entre meméria e apagamento, capazes tanto de
registrar quanto de silenciar.

Entendemos Nés Txon como um trabalho de “escuta”, nos termos de Campt
(2007), que ativa, por meio de arquivos familiares, essas dimensdes afetivas e politicas
das experiéncias da didspora africana. Refletindo criticamente através desses arquivos,
a série vincula uma histéria pessoal a uma experiéncia histérica, racial, de classe e de
género. O recurso a autorrepresentacdo atua como uma estratégia para evidenciar pro-
cessos envolvidos nas experiéncias migratdrias e diasporicas, inscritos nas memdrias de
sujeitos cujas vidas e histérias frequentemente se perdem ou s3o apagadas ao longo do
tempo, das geografias pds-coloniais e dos deslocamentos. Neste sentido, fica clara a im-
portancia de exposicdes como Albuns de Familia (da qual a prépria Marta participou ao
lado de artistas como Mdnica de Miranda), que d3o visibilidade a essas vidas e histérias
e refletem sobre a importéncia de seu reconhecimento politico e social.

Um outro trabalho de Marta, que aborda a questao dos arquivos e dos apagamen-
tos, é o video Ceci N’Est Pas Francisco, concebido e realizado durante uma residéncia
artistica em Braga, parte da programacao do evento Braga25 — Capital Portuguesa da
Cultura. Mas, desta vez, ao invés de arquivos familiares e materiais de carater autobio-
grafico, a artista se debruca sobre os arquivos publicos, para questionar a historiogra-
fia oficial, destacando sua parcialidade e incompletude. A artista descobriu no Arquivo
Distrital de Braga uma fotografia de Jodo Francisco Mendonca, um futebolista negro que
viveu em Braga nos idos dos anos 1960. Decide aprofundar a histéria de Francisco, mas
encontra apenas fragmentos dispersos. Descobre, por exemplo, que Franciso tentara
obter um passaporte para sair do pafs, em 1961, e, a partir desse momento, ndo se tem
mais registros sobre o que lhe acontecera. Assim, diante das auséncias, a artista propoe
construir uma histéria imaginada de Francisco, a partir dos fragmentos dos arquivos
oficiais, abordando questdes racial” e politicamente silenciadas.

A obra consiste em um video de 11 minutos e 33 segundos, formado por blocos
de imagens entremeados por comentarios em voz-off. O video comega com uma cena
mostrando a artista vasculhando os arquivos em busca de informagdes sobre Francisco,
em uma pasta com diversos retratos de identificacdo com pequenas anota¢des em cada
um (Figura 9).

7 Em determinado momento, o video mostra uma antiga caixa de fésforos espanhola que tinha em uma das faces um
pequeno texto e o nome de um dos irm3os de Jodo Francisco — Jorge Alberto —, também jogador de futebol. Jorge partiu
para Espanha para jogar profissionalmente no final dos anos 1950 e |a se naturalizou espanhol. Noutra face, vemos uma
caricatura de Jorge, representado como um macaco negro.
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Figura 9. Frame do video Ceci N'Est Pas Francisco, 2025

Fonte. Retirado de Ceci N'est pas Francisco, por M. P. Machado, 2026, 00:00:01.
YouTube. (https://www.youtube.com/watch?v=BA3sfGio1FA)

Ouvimos, entdo, comentdrios sobre a falta de informacdes e discrepancia de dados
referentes a um pedido de passaporte de Francisco, em 1961. Em outro momento, des-
cobrimos, a partir de uma referéncia ao filme Operagao Angola: Fugir Para Lutar (2015),
de Diana Andringa, que Francisco poderia ter tido a intenc¢3o de voltar para Angola para
participar das lutas por independéncia de seu pais. O filme cita um Francisco Mendonga,
que vivia em Braga e que iria ser levado de carro por membros de uma organizag¢do nao
governamental francesa, que conduzia uma operagdo de fuga de estudantes da Casa dos
Estudantes do Império. Era esperado encontrarem Francisco para o levarem a Espanha,
depois a Franca e, em seguida, possivelmente a Angola, o que, segundo o filme, nao
chegou a ocorrer. Diante da falta de dados que confirmassem o que realmente teria
acontecido, Marta Pinto Machado, ent3o, fabula:

esta é a histéria de uma fuga que ndo aconteceu. E uma nao-histéria de
Francisco. Uma histéria impossivel. Uma histéria particular e plural, de
um periodo de tempo inalcangével e parcialmente apagado. Uma histéria
em poténcia. Hannah Arendt questiona: o que é a Histéria quando os in-
tervenientes, as pessoas, sdo compelidas a agir através do apelo imperial
de fazer Histéria? Qual é o papel dos arquivos institucionais nos processos
sécio-politico de memorializagdo? O que é deixado de fora e como pode
esta narrativa existir no espaco publico? Estas histérias em poténcia, como
diria Ariella Azoulay. O tempo do arquivo ja passou. Serd? Serd que é um
cliché intelectual condenado a repeticdo? Pode um corpo ser um arquivo?

A obra é considerada, pela artista, como a criagado de um novo arquivo, cuja in-
tengdo nao é preservar o que existe, mas resistir ao apagamento do que existe e dar um
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novo significado. Esses gestos de resisténcia e criagdo estdo presentes no que Saidiya
Hartman (2020) chamou de “fabulagao critica”. Diante da impossibilidade de alterar o
passado e o0 modo como este foi representado, Hartman defende ser possivel mudar
o modo como este passado é narrado no presente. Essa outra forma de imaginar e
descrever os fatos geraria contra-histérias, narrativas ficcionais, com as quais seria pos-
sivel apropriar-se dos elementos da histéria ou dos arquivos para entdo rearranja-los e
apresentd-los de outra forma.

O video de Marta encarna esses processos de apropriagdo, assumindo o desejo
de resistir e recontar o arquivo. Tal como Azoulay — citada em off no video —, Marta
realiza uma tarefa politica de recusa da histéria como fato consumado e irreversivel. A
artista se pergunta o que tera acontecido com Francisco: terd conseguido obter seu pas-
saporte e atravessado a fronteira® Ninguém sabe ao certo. E a incompletude do arquivo
que permite a Marta entdo reimaginar e recontar a histéria de Francisco, através de uma
fabulagdo critica. E a maneira como encontrou para fazé-lo foi criando o que ela chamou
de uma “n3o-histéria”, onde Francisco ndo ¢ aquele conjunto fragmentado e apagado
de dados. Diante da impossibilidade de saber qual foi seu destino, s6 resta dizer que o
Francisco dos arquivos nao é Francisco: Ceci N’Est Pas Francisco.

O video termina com a imagem de um jovem rapaz negro de costas diante de um
tecido florido, olhando para o lado rumo ao infinito. Um modo, segundo Marta, de ima-
ginar um final aberto e mais gentil para a n3o-histéria de Francisco (Figura 10).

Figura 10. Frame do video Ceci N’est pas Francisco, 2025

Fonte. Retirado de Ceci N’est pas Francisco, por M. P. Machado, 2026, 00:06:38.
YouTube. (https://www.youtube.com/watch?v=BA3sfGio1FA)

Como Nés Txon, Ceci N’Est Pas Francisco articula arquivo, identidade, geografia e
passado colonial. Para isso, recorre ndo ao recurso da autorrepresentagdo, mas ao da
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autorreparacdo, que lhe é conexo. Autorreparacdo porque nado se trata de uma acdo
oficial ou institucional de reparagdo histérica, como na exposicao Africa: See You, See
Me!, mas do gesto implicado de uma artista portuguesa afrodescendente que recusa o
apagamento de histdrias de africanos migrantes como Francisco e de tantos outros que
vieram antes e depois dele, como sua m3e. Essa solidariedade ética e politica, apesar
do caréter individual, se inscreve em um contexto coletivo de lutas e resisténcias, que se
configura de distintas formas e em diferentes tempos e lugares, que se conectam entre
si pelo anseio de visibilidade, reconhecimento e justica, como Presentes!, Africa: See You
See Me! e Albuns de Familia.

CONSIDERACOES FINAILS

A luz das discussdes desenvolvidas, o artigo evidenciou que a fotografia contem-
pordnea africana e afrodescendente em Portugal se configura como um campo estra-
tégico de disputa simbdlica, no qual a autorrepresentacdo e a autorreparagao operam
como praticas estéticas e politicas indissocidveis. As exposicdes Africa: See You, See Me!
e Albuns de Familia demonstram, no ambito institucional, tanto os avancos quanto as
tensodes inerentes aos processos de descolonizacido do olhar, ao promoverem a visibili-
dade de narrativas historicamente silenciadas e, simultaneamente, revelarem os limites
estruturais dessas mesmas instituicdes na superacgio das continuidades coloniais.

Por sua vez, os trabalhos de José Sérgio e Marta Pinto Machado deslocam essa
discussdo para o terreno da experiéncia situada, onde a producio de imagens emerge
como gesto implicado de autoinscri¢do e reinvencao do comum. Em José Sérgio, a cons-
trucao de retratos negociados e a invengdo poética de narrativas visuais evidenciam a
presenca negra como realidade concreta e reivindicam pertencimento no espago urbano
portugués. |4 em Marta Pinto Machado, a ativacao de arquivos pessoais e institucionais
por meio da fabulag3o critica explicita os siléncios da histéria e propde outras formas de
narrar o passado, transformando a auséncia em poténcia narrativa.

Conectadas, essas experiéncias delineiam uma ética compartilhada, na qual a ima-
gem deixa de ser instrumento de objetificagdo para tornar-se dispositivo de agéncia,
memoria e imaginagao politica. Assim, tanto as praticas curatoriais quanto as artisticas
analisadas convergem para a afirmacgdo de um “direito a olhar” que n3o se limita a visi-
bilidade, mas implica a reconfiguracdo das condi¢des de enunciagdo e reconhecimento.
Nesse sentido, a autorrepresentacido, articulada a autorreparagdo, revela-se como um
gesto fundamental na construcdo de novas sensibilidades coletivas e na reescrita das
narrativas visuais, contribuindo para a constituicdo de um comum mais plural e efetiva-
mente compartilhado.
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