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REsumo

Este artigo explora de que forma o “olhar especializado” ¢ interpretado e desenvolvido no
ensino profissional de fotografia. Com base em entrevistas com docentes, discussdes em grupos
focais com estudantes e andlise dos planos curriculares de trés escolas de fotografia na Russia e
na Suécia, o artigo analisa de que forma o olhar fotografico é concetualizado, treinado e desenvol-
vido em distintos contextos institucionais e culturais. Combinando os referenciais do profissiona-
lismo e do conhecimento pratico, o artigo examina o desenvolvimento das competéncias do olhar
através de trés dimensdes analiticamente distinguiveis, destacadas nos programas: “olhar infor-
mado”, “olhar ético e critico” e “olhar criativo”. Um conhecimento cultural amplo e uma erudi¢do
visual (nasmotrennost’, em russo) constituem a base, enquanto uma perspetiva critica do mundo
e eticamente orientada molda o olhar profissional. Em conjunto, estas dimensdes permitem um
“olhar em ac¢3o” rdpido e sensivel ao contexto durante a produgao de imagens, desenvolvido atra-
vés de uma pratica que reproduz as exigéncias do trabalho fotografico no mundo real.

PALAVRAS-CHAVE
olhar fotografico, ensino da fotografia, conhecimento pratico, profissionalismo, olhar especializado

“WE ARE BEING TAuGHT How TO SEE”:
INTERPRETATIONS AND ENSKILLMENT OF
PHOTOGRAPHIC VISION IN EDUCATIONAL CONTEXT

ABSTRACT

This article explores how “skilled vision” is interpreted and cultivated in professional pho-
tography education. Drawing on interviews with teachers, focus group discussions with students,
and analysis of curricula from three photography schools in Russia and Sweden, it explores how
photographic seeing is conceptualised, trained and learned across distinct institutional and cul-
tural contexts. Combining frameworks of professionalism and practical knowledge, the article ex-
amines enskillment of vision through three analytically distinguishable dimensions emphasised
in the programmes: “knowledgeable vision”, “ethical and critical vision”, and “creative vision”.
Broad cultural knowledge and visual erudition (nasmotrennost’ in Russian) form the foundation,
while a critically and ethically attuned worldview further shapes professional seeing. Together,
these dimensions enable rapid, context-sensitive “seeing-in-action” during image production,
developed through practice that replicates the pressures of real-world photographic work.
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photographic seeing, photography education, practical knowledge, professionalism, skilled vision
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Ele me abriu, com dedos vagos
qual sono, os olhos que, pressagos,
tudo abarcaram com presteza

que nem olhar de 4guia surpresa.
—Alexander Pushkin, “O Profeta”

INTRODUCAO

A investigacdo existente destaca um fundamento crucial da pratica fotografica pro-
fissional — o “ver fotograficamente” (McQuire et al., 2024). McQuire et al. (2024) defi-
nem-no como um “modo de imaginar o mundo como uma série de fotografias: trata-se
da capacidade pratica de antecipar como seria uma cena se fosse fotografada” (p. 14). Do
mesmo modo, Gough-Brady (2021) refere-se a uma competéncia de olhar' aprendida no
ambito da realizagdo de documentarios — a “traducdo” simultanea daquilo que é visto
no visor da cdmara para aquilo que sera visto no ecra.

No entanto, esta competéncia profissional envolve mais do que imaginar o mundo
como uma imagem, ou como uma série de imagens. Desenvolvido “em contacto com
agregados tecno-culturais em constante transformacgao” (McQuire et al., 2024, p. 14), 0
olhar fotografico requer conhecimento do mundo e da prépria pratica fotografica, bem
como uma metaperspetiva critica sobre ambos. Segundo Lehmuskallio (2019), o olhar
especializado é “um processo de aquisicao de competéncias no seio de comunidades de
pratica e, consequentemente, no seio de hierarquias sociais” (p. 19). Mdenpaa (2022)
aplica o conceito de “olhar especializado”, de Grasseni (2004), aos profissionais da foto-
grafia de imprensa, argumentando que o olhar treinado é “fundamental para determinar a
capacidade dos profissionais de respeitar os padrdes profissionais do campo” (Maenpis,
2022, p. 240) e é melhor entendido como “uma manifestacdo do conhecimento profis-
sional que envolve uma variedade de competéncias préticas” (p. 238).

Azoulay (2008) refere-se ao “olhar critico” e Bengtsson Lundin (2021) ao “olhar
civil” critico aprendido e interiorizado como competéncias necessérias aos fotégrafos
profissionais, pressupondo uma metaperspetiva critica sobre o contexto social em que a
fotografia é realizada. Frosh (2024) acrescenta uma dimensao temporal a esta metapers-
petiva, sugerindo que ver fotograficamente é um ato de memdria cultural. Uma vez que se
espera de um fotégrafo profissional uma produgao consistente, continua e fidvel de um

' Favero e Lehmuskallio (2025) e Lehmuskallio (2019) distinguem entre ver, enquanto ato passivo, e olhar, enquanto ato ati-
vo e intencional de dirigir a atenc¢do para ver alguém ou alguma coisa. Berger (1972) sintetiza esta ideia: “s6 vemos aquilo
para que olhamos. Olhar é um ato de escolha” (p. 8). Por sua vez, como observa Berger (1972), “toda a imagem incorpora
uma forma de ver” (p. 10). Favero e Lehmuskallio (2025) salientam que “ver estd intimamente ligado a formas culturais
de atenc@o e a modos especializados de ver” (p. 7), o que significa que os modos de ver dependem de conhecimentos e
competéncias, podem ser aprendidos e podem ser objeto de reflexdo. Nas palavras do fotégrafo e docente de fotografia
Grant Scott (2020), “todos podemos olhar, mas temos de aprender a ver” (para. 7). Assim, tanto o ver como o olhar podem
ser ativos. Neste artigo, proponho que o desenvolvimento das competéncias do olhar envolve nao sé a articulagdo destes
processos com a cognigdo, a avaliagdo e o desempenho, mas também a manutengdo de uma metaperspetiva critica sobre
os mesmos: olhar enquanto ato intencional de dirigir a atengdo, e ver tanto enquanto perce¢do do mundo (“consigo ver”)
como enquanto interpretagdo do mesmo (“vejo”). Procurou-se também assegurar que as tradugdes das cita¢des dos par-
ticipantes russos e suecos refletem, tanto quanto possivel, as nuances de “ver” e “olhar” em portugués.
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grande nimero de fotografias de qualidade (Schmieder, 2016), o “ver fotograficamente”
é também instrumental: implica a capacidade de responder as expectativas especificas de
um determinado “cliente” (e.g., editor de fotografia numa redagdo; ver Thomson, 2018).

Mas como é que o olhar especializado na fotografia profissional é interpretado por
docentes e estudantes no dmbito dos cursos de fotografia? Que lugar ocupa o olhar foto-
grdfico entre outras formas de conhecimento e competéncias profissionais em contextos
educativos? E qual é a relacdo entre as condi¢des culturais e politicas mais amplas, estas
interpretacdes e a sua aplicag3o pratica? Este artigo analisa de que forma o olhar especia-
lizado — que abrange a cognicio, a avaliagao (em relag@o as praticas) e o desempenho
— é compreendido e ensinado na formagao profissional em fotografia em dois contex-
tos geograficos, politicos e culturais distintos: a Suécia e a Russia. O material empirico é
constituido por entrevistas e grupos focais com estudantes e docentes suecos e russos
de cursos profissionais de fotografia com diferentes especializagdes — fotojornalismo,
fotografia documental e, num dos casos, fotografia artistica. Foram ainda analisados os
programas das unidades curriculares e dos cursos.

O olhar especializado e o seu desenvolvimento s3o abordados através da interse-
¢3o de dois referenciais tedricos: o profissionalismo e o conhecimento prético. O obje-
tivo ndo é redefinir o olhar especializado como sinénimo de competéncia profissional.
Pretende-se, sim, analisar de que forma docentes e estudantes de fotografia compreen-
dem, descrevem e participam nos processos educativos através dos quais o olhar foto-
gréfico profissional é desenvolvido enquanto capacidade de percecionar e interpretar
situacdes fotograficas e de lhes dar uma resposta profissionalmente significativa.

INVESTIGAGAO ANTERIOR E ENQUADRAMENTO TEGRICO

O O1HAR Esreciarizapo CoMo0 PRATICA A APRENDER

Na epigrafe, a visdo de um profeta — ou, na verdade, de um poeta — é transforma-
da, juntamente com os outros sentidos, pelo toque de um serafim, permitindo-lhe que
“queime os coragdes dos homens”, como escreveu Aleksandr Pushkin no seu poema
de 1826. O olhar fotogrdfico também requer uma transformacdo: da visao “comum” e
amadora em um olhar profissional moldado pelo conhecimento e pelas competéncias.
Contudo, ao contrdrio da mudanca instantidnea provocada pelo toque de um serafim,
esta transformacado ocorre através da socializag3o profissional, onde a educagdo desem-
penha um papel importante.

Lehmuskallio (2019) defende que olhar é uma “pratica especializada que tem de
ser aprendida” (p. 8). Favero e Lehmuskallio (2025) salientam que “o conjunto de com-
peténcias que o ver requer é aprendido no seio de comunidades de pratica situadas, com
o auxilio de suportes materiais (livros, modelos, software, etc.), através da interagdo
com os ambientes em que se estd inserido, sendo tudo isto orientado por determina-
das concegdes ontoldgicas do mundo” (p. 7). Neste artigo, os contextos educativos sao
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entendidos como comunidades de prética situadas, analisando-se de que forma as inter-
secoes entre as condi¢des politicas e culturais mais amplas e os ambientes educativos
moldam — ou s3o entendidas como moldando — o “olhar especializado” dos futuros
fotégrafos profissionais.

Lehmuskallio (2019) observa que “os nossos modos de olhar podem ser captados,
seduzidos ou apropriados de formas muito particulares” (p. 10). No entanto, um “pro-
cesso de aquisicao de competéncias para um modo especifico de olhar” (Lehmuskallio,
2019, p. 14; ver também Maenpiad, 2022) implica aprender a controlar onde e como dirigir
a atenc@o visual. Como nos recordam Favero e Lehmuskallio (2025), a visdao é apenas um
dos sentidos, sendo também influenciada pelos restantes. Além disso, o ver e o olhar
estdo sempre situados histérica e geograficamente (Berger, 1972; Lehmuskallio, 2019).

Enquanto o foco de Lehmuskallio (2019) e de Favero e Lehmuskallio (2025) inci-
de sobretudo nas “inter-relagdes entre as imagens e aqueles que as observam” (p. 7),
Méenpaa (2022) centra-se na aplicag3o prética da visao no fotojornalismo, defendendo
que a “visdo partilhada praticada no campo” (p. 251) é essencial para a integragcdo na
comunidade dos profissionais da drea visual. A autora constata também que, parado-
xalmente, os profissionais da area visual tém frequentemente dificuldade em explicar o
que é o “olhar especializado” ou de que forma este ¢ adquirido, recorrendo muitas vezes
a intuicdo ou a sensagao corporal. A pressao do tempo também condiciona o olhar: as
decisdes rapidas sé s3o possiveis gracas a anos de reflexdao e formacgao interpretativa.
Méaenpad (2022) identifica quatro dreas em que os fotojornalistas treinam continuamente
o seu olhar: acompanhar as noticias, utilizar imagens de referéncia, trabalhar com softwa-
re especializado e participar em intera¢des sociais profissionais.

O O1HAR EsPECIALIZADO NO CONTEXTO DO PROFISSIONALISMO

Newbury (1997) destaca o papel do ensino da fotografia no desenvolvimento da
identidade profissional, salientando a interacao entre o estudante, a tecnologia e o mun-
do social envolvente, no qual se aprende uma prética fotografica reflexiva e critica em
relacdo as hierarquias de poder existentes (ver também Edge, 2009; McWilliams, 2009).
Procurando colmatar a lacuna existente na investigagao sobre o ensino da fotografia na era
da desprofissionalizagdo (e.g., Thomson, 2018), este artigo analisa a forma como o olhar
especializado é compreendido em cursos orientados para o profissionalismo fotografico.

Como observam Emmanuel et al. (2021), a formacgao profissional pode ser enten-
dida como um processo de “moldar ou dar forma ao futuro” (p. 105) de uma profissao
e, idealmente, de melhorar a sua qualidade. Os valores e as competéncias desenvolvi-
dos através da formac3o tornam-se, assim, uma base fundamental do profissionalismo.
Waisbord (2013) define “profissionalismo” como a capacidade de um campo “estabelecer
fronteiras e evitar a intrus3o de agentes externos” (p. 11). Uma vez que os cursos inclui-
dos neste estudo contemplavam especializa¢des jornalisticas e abordagens fotograficas
diversificadas (incluindo a fotografia artistica), foi realizada uma revisdo da literatura sobre
as competéncias profissionais na fotografia e no jornalismo.
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Embora se possam privilegiar diferentes aspetos do profissionalismo em diferentes
profissdes e contextos (Waisbord, 2013), a revisdo da literatura revelou inimeros “indica-
dores” de profissionalismo comuns aos estudos sobre fotojornalismo e jornalismo, ensino
da fotografia e pratica fotografica. Estes indicadores foram agrupados em trés categorias
— “cognitiva”, “avaliativa” e “performativa” (Tabela 1) — com base em Hanitzsch (2007).
As referéncias apresentadas sdo ilustrativas, uma vez que os valores, padrdes e competén-

cias sdo amplamente discutidos na literatura sobre competéncia profissional.

CoGNITIVA AVALIATIVA (EM REIAGAO A PRATICA) PERFORMATIVA

Conhecimento profissional — Valores e crengas (Vine, 2016); gosto (Mortensen, Tragos de cardter e competéncias

com excegdo do conhecimento  2014); ideais, normas, autonomia (incluindo (Nygren & Stigbrand, 2014); deveres

t4cito, que deve ser adquirido a capacidade de definir e defender as suas (Nygren, 2016); competéncias, técnicas

na redagdo, isto &, através da préticas e valores — Mortensen, 2014; Waisbord, e qualidade (Mortensen, 2014; Waisbord,

prética profissional (Nygren, 2013); padrdes, ideologia, motivagdes (Nygren 2013); préticas (éticas; Theodosiadou et

2016; Waisbord, 2013); & Stigbrand, 2014); literacia mediatica critica e al., 2021; Waisbord, 2013); e processos

e capacidade intelectual capacidade reflexiva (Theodosiadou et al., 2021); de produgdo (Ferrucci et al., 2020);

(Emmanuel et al., 2021). autorreflexividade (Berezin, 2009); ética (Ferrucci disciplina organizacional (Waisbord, 2013);
et al., 2020; Foreman, 2016; Mortensen, 2014); organizagdo do trabalho (Frosh, 2020).

consciéncia moral (Maslov, 2014); e motivagdes,
ética e epistemologias (Postema & Deuze, 2020).

Tabela 1. Indicadores comuns de profissionalismo na investigagdo sobre fotografia e (foto)jornalismo

O O1HAR EsPEciALIZADO NO CONTEXTO DO CONHECIMENTO PRATICO

Favero e Lehmuskallio (2025) observam que, na tradi¢ao cultural ocidental — a qual
pertencem tanto a Suécia como, com algumas reservas, a Russia —, o ver e o olhar estao
fortemente associados ao conhecimento e a memdéria. Neste sentido, o olhar especializado
¢ aqui enquadrado no conceito mais lato de “conhecimento pratico”. Segundo a sintese
de Schwarz (2019), o conhecimento pratico pode ser entendido como “uma forma de agdo
imediata, em que o individuo dotado de conhecimento tem a capacidade de agir adequa-
damente numa determinada situagdo sem precisar de parar para refletir sobre o que deve
ser feito e como deve ser feito” (p. 117). Trata-se de uma “proficiéncia adquirida individual-
mente” (Svenaeus, 2009, p. 13), contextual e exercida intuitivamente (cf. Mdenpas, 2022).

A investigacdo sobre o conhecimento pratico (Burman, 2009) distingue frequente-
mente entre episteme (conhecimento factual e principios gerais), techne (competéncias
desenvolvidas através da pratica) e phronesis (juizo moral e situacional que resulta da agao,
da reflexdo e da experiéncia). A phronesis ¢ também entendida como “uma espécie de sabe-
doria prética imbuida de uma dimensao moral” e “incide sobre a particularidade das coi-
sas e das situacdes; atende as suas condi¢des especificas, para que alguém possa decidir
como atuar numa dire¢ao enquadrada moralmente” (Eisner, 2002, p. 381).

Propde-se que estudantes e docentes entendam a fotografia profissional como uma
forma de conhecimento pratico. A sua formacgao torna-se, assim, uma forma de bildning
pragmatista — aprendizagem através da experiéncia reflexiva (Burman, 2009) —, na qual
se desenvolve a capacidade de percecionar conexdes, compreender-se a si préprio e aos
outros e desenvolver uma metaperspetiva sobre o préprio conhecimento e os processos
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de aprendizagem. Estas capacidades, por sua vez, constituem o fundamento para ver e
olhar “fotograficamente” no seu futuro profissional.

Este estudo analisa de que forma os fundamentos do profissionalismo habitualmen-
te identificados — cognicao, avaliagao e desempenho — s3o transpostos para o dominio
especifico do olhar fotografico. A episteme, a techne e a phronesis na investigacao sobre o
conhecimento prético encontram correspondéncia, no dominio da educagao, nas no¢des
de conhecimento, competéncia e juizo (por vezes descritas como “cabeca, mao e cora-
¢30"), embora n3ao devam ser entendidas como equivalentes diretos das categorias aris-
totélicas. Embora estes conceitos sejam analiticamente distintos, a pratica profissional
geralmente envolve a sua integracdo. No ensino da fotografia, a episteme relaciona-se com
o conhecimento tedrico, cultural e visual; a techne com as competéncias aplicadas a pro-
ducdo de imagens e a pratica criativa; e a phronesis permite um juizo situacional sensivel
ao contexto relativamente aquilo a que se deve prestar atenc¢do e que se deve ver, a forma
como as situagdes devem ser interpretadas e ao modo como se deve agir em circunstan-
cias particulares.

Articulando estes referenciais, propde-se que as trés dimensdes analiticas — cogni-
tiva (“cabega”, conhecimento, episteme), avaliativa (“coragdo”, juizo ético e moral, estrei-
tamente associado a phronesis) e performativa (“mao”, competéncias desenvolvidas atra-
vés da pratica, techne) — ajudam a explicar de que forma futuros fotégrafos e docentes de
fotografia interpretam e desenvolvem o olhar especializado enquanto componente da com-
peténcia profissional nos diferentes dominios da fotografia, incluindo o fotojornalismo, a
fotografia documental e a fotografia artistica, e no contexto do conhecimento prético.

MATERIAIS E METODOS

InvestigacOes anteriores analisaram programas educativos nos contextos muito dis-
tintos da Suécia e da Russia. Por exemplo, Nygren e Stigbrand (2014), centrando-se no
ensino do jornalismo nestes paises, mostram que, embora existam muitas semelhancas,
as diferencgas claras nas identidades profissionais dos estudantes podem ser explicadas
pelas condi¢des nacionais e pelos sistemas mediaticos vigentes. A inclusdo de dois paises
tao distintos neste estudo permite contextualizar as interpretacdes do olhar fotogrdfico,
uma vez que a educac¢do se desenvolve sempre no seio de um ambiente macrossocial
(Burman, 2014), permitindo, simultaneamente, destacar tendéncias universais.

O foco inicial no ensino do fotojornalismo foi alargado de modo a incluir a fotografia
documental e, em alguns casos, formas mais artisticas de fotografia, em virtude de altera-
¢Bes aos préprios cursos (ver também Aker, 2023) e, de modo geral, do esbatimento das
fronteiras entre os diferentes campos profissionais relacionados com a fotografia (e.g.,
Méenpad, 2023). No entanto, o material empirico exclui cursos orientados para areas
afins, como as imagens em movimento (video, jornalismo televisivo, realizagao de docu-
mentdrios) e praticas artisticas para além da fotografia.

O estudo inclui trés instituicdes de ensino com orienta¢des profissionais distintas.
O Departamento de Fotojornalismo e Tecnologias dos Média da Faculdade de Jornalismo
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da Universidade Estatal de Moscovo (UEM) oferece dois cursos de fotojornalismo: uma
licenciatura presencial de quatro anos e um curso de preparagado profissional de um ano,
destinado a estudantes que ja possuem um grau de ensino superior. Na licenciatura,
os dois primeiros anos sdo constituidos por unidades curriculares gerais obrigatdrias
para todos os estudantes de jornalismo — como Filosofia, Sociologia, Fundamentos
do Jornalismo, Etica Profissional do Jornalismo e um estagio. A especializagdo em
Fotojornalismo tem inicio no terceiro ano. Inclui unidades curriculares como Histéria do
Fotojornalismo, Fotografia nos Meios de Comunicagdo de Massa, Narrativa Mediatica
Contemporanea, bem como unidades curriculares de natureza técnica, como Técnicas e
Tecnologia da Fotografia Digital, Fotocomposi¢3o e Edi¢ao Fotografica e Processamento
de Imagem Digital. O curso de preparagio profissional de um ano é quase exclusiva-
mente dedicado a dreas relacionadas com a fotografia, incluindo Fotografia nos Meios
de Comunicagdo de Massa, Edi¢ao Fotogréfica, Fotocomposicdo, Histéria da Fotografia
Nacional e Internacional, Fotorreportagem e os seus Problemas, Tecnologias Multimédia
no Fotojornalismo Contemporaneo e Fundamentos Juridicos dos Média. Ambos os cursos
terminam com um projeto final de avaliagdo, que pode assumir a forma de um projeto de
fotojornalismo acompanhado de um relatério escrito ou de uma dissertacao tradicional.

A Escola de Fotografia e Multimédia A. Rodchenko (EFMR) proporciona um am-
biente artistico no qual aspirantes a fotégrafos exploram diversas formas de arte visual.
Oferece um curso presencial de trés anos, Arte da Fotografia e Multimédia, classificado
como “formacdo complementar” e n3o conducente a obtencdo de um certificado ofi-
cial. Durante o periodo da investigag3o, a escola tinha trés grupos de fotografia, cada
um orientado por um fotdgrafo experiente: Fotografia de Projeto, Fotografia Direta, e
Fotografia Documental. Em cada semestre, os estudantes selecionam pelo menos cinco
unidades curriculares tedricas ou praticas. As disciplinas teéricas incluem, por exemplo,
Histéria da Fotografia, Problemas da Perce¢do das Formas Artisticas e Histéria e Teoria da
Arte. As unidades curriculares préticas incluem Técnicas e Tecnologias das Artes Visuais,
Fotografia de Estudio, Processamento de Imagem, Composicdo e Design de Fotolivros e
Arte e Ciéncia. Os projetos finais de avaliagdo sdo apresentados numa exposicao coletiva
num espaco expositivo de Moscovo.

A Escola Nérdica de Fotografia (ENF), em Biskops Arnd, situada a norte de
Estocolmo, forma fotégrafos para um mercado dos média em transformacgao. Oferece
um curso presencial de trés anos, Fotégrafo Profissional — Fotografia e Imagem em
Movimento. Desenvolvido em colaboragdo com o setor dos média, o curso atribui espe-
cial importancia a formacao profissional. As unidades curriculares incluem Tecnologia
de Camara, Edicao de Imagem, Luz, Narrativa Fotojornalistica, Trabalho Jornalistico (in-
cluindo ética), Fotografia de Género, Paginacdo de Revistas, Imagem em Movimento e
Som e A Fotografia como Profissdo (abrangendo autopromocgao e gestdo). O curso inclui
também um estagio de maior duracgdo e termina com um projeto final de avaliagao, apre-
sentado sob a forma de uma fotorreportagem ou como parte de uma exposicao.

Segundo Favero e Lehmuskallio (2025), formas partilhadas de ver, conhecer e “mol-
dar” a realidade desenvolvem-se através de interacdes no seio de comunidades de pratica
(ver também Grasseni, 2004). As autoras defendem ainda que
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o olhar especializado n3o pode ser estudado apenas através da andlise de
imagens. Pelo contrdrio, requer observacdo participante (e outros métodos
participativos), entrevistas, técnicas visuais e sensoriais e outros métodos
qualitativos de recolha de dados, uma vez que as relagdes sociais intrinse-
cas ao ato de ver n3o podem ser deduzidas apenas a partir das imagens.
(Favero & Lehmuskallio, 2025, p. 76)

Consequentemente, o desenvolvimento das competéncias do olhar pode ser inves-
tigado através dos relatos dos participantes sobre as préticas, as intera¢gdes educativas e
os contextos institucionais. Em vez de tratar o olhar fotogréfico como uma competéncia
profissional estdvel, este estudo analisa o processo continuo de desenvolvimento das
competéncias do olhar, tal como é articulado e negociado nos ambientes educativos.

Partindo desta premissa metodoldgica, o estudo combina entrevistas, discussdes
em grupos focais e analise curricular para examinar de que forma docentes e estudantes
de fotografia descrevem o desenvolvimento do olhar fotografico profissional. Foram ob-
servadas atividades educativas e de avaliagcdo selecionadas nas trés escolas de fotografia,
incluindo as exposicdes finais dos estudantes da EFMR e da ENF. Contudo, no presente
artigo, estas observacdes s3o utilizadas apenas como enquadramento contextual e nao
como material empirico.

Em 2018-2019, a autora realizou cinco grupos focais presenciais com estudantes
da UEM (dois) e da EFMR (trés), bem como entrevistas individuais com docentes (seis
na UEM e cinco na EFMR). Em 2020, em conjunto com um colega de projeto, a autora
realizou trés grupos focais presenciais na ENF — um com antigos estudantes e dois
com estudantes atuais — e trés entrevistas individuais com docentes da ENF, além de
uma entrevista online com uma antiga estudante da ENF. Os grupos focais contaram
com trés a nove participantes. As entrevistas e os grupos focais realizados na Russia
foram conduzidos em russo (com excecao de duas entrevistas em inglés), enquanto os
realizados na Suécia foram conduzidos em sueco. Os participantes (e os seus docentes)
foram informados sobre os objetivos do projeto, as principais questdes de investigacao
e os procedimentos de tratamento dos dados. Todos os nomes utilizados na sec¢do de
andlise s3o pseuddénimos.

As entrevistas tiveram uma durag3o de 40 minutos a uma hora e meia, e os gru-
pos focais de uma hora e meia a duas horas e meia. Ambos foram semiestruturados e
centraram-se em temas como o papel do fotégrafo profissional na sociedade, os campos
da prética fotografica, as distingdes entre profissionais e amadores, as relagdes com os
espetadores, o futuro da fotografia e o papel e a relevancia dos cursos num panorama
medidtico em transformacdo. O presente artigo centra-se especificamente nas perspe-
tivas de estudantes e docentes sobre o “olhar especializado” no dmbito mais amplo
do conjunto de competéncias profissionais e do conhecimento pratico, bem como no
papel da educagdo no desenvolvimento das competéncias do olhar. Todo o material das
entrevistas e dos grupos focais foi transcrito, traduzido e analisado através de andlise
temdtica (Dusi & Stevens, 2023).
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RESULTADOS E ANALISE

Do ponto de vista do conhecimento pratico, a fotografia € uma profissao paradoxal.
Por um lado, espera-se que os estudantes dos trés cursos tirem fotografias — que se
envolvam na pratica — desde o primeiro dia. Como afirmou Egor, docente da EFMR (co-
municacdo pessoal, 3 de abril de 2019), “a escola n3o lhe d4 uma profissdo. N3o precisam
de estudar nada para trabalhar como fotégrafos. Precisam de ir — e tirar fotografias”. Por
outro lado, os proprios estudantes, como Snezhana, estudante da UEM (comunicagao
pessoal, 13 de abril de 2019), consideram que “é preciso estudar para obter qualquer pro-
fissao”. Snezhana e a sua colega de grupo, Alena, salientaram aquilo que mais valorizam
na sua formacao: “estamos a aprender a ver” (Snezhana, comunicagao pessoal, 13 de abril
de 2019), “a ver, a pensar, a reagir” (Alena, comunicagao pessoal, 13 de abril de 2019).

Este didlogo sintetiza a interligagao entre as dimensdes cognitiva, avaliativa e perfor-
mativa do conhecimento pratico — ou episteme, phronesis e techne —, que caracterizam
a aprendizagem através da experiéncia reflexiva. Nesta secgdo, a andlise centra-se nesta
triade, tendo o olhar fotografico como elemento central, e em trés dimensdes analitica-
mente distinguiveis, através das quais os participantes descrevem o desenvolvimento do
olhar fotografico profissional: “olhar informado”, “olhar ético e critico” e “olhar criativo”.
O olhar informado assenta sobretudo em formas de episteme; o olhar ético e critico reflete
o juizo associado a phronesis; e o olhar criativo esta estreitamente ligado a techne. O pro-
prio olhar especializado, tal como é interpretado pelos estudantes e docentes, emerge da
interacdo entre estas dimensdes na prética, permitindo aos fotégrafos responder de for-
ma rapida e adequada a situacdes especificas. Em vez de constituirem um novo modelo
tedrico, estas dimensdes funcionam como lentes analiticas que ajudam a compreender
as interpretacdes que estudantes e docentes fazem do olhar especializado e a relaciona-
-las com as formas de cognicao, avaliagdo e desempenho desenvolvidas e destacadas em
processos educativos especificos.

“OLHAR INFORMADO”: VER ATRAVES DO PRiSMA DA ERUDICAO VISUAL

O docente da UEM, Viktor (comunicagdo pessoal, 13 de abril de 2019), explica que
o seu objetivo n3o é ensinar os estudantes “a tirar fotografias”, mas mostrar-lhes “como
é dificil tirar uma boa fotografia no mundo contemporaneo”. Esta dificuldade n3o é pri-
mordialmente técnica, mas reside no desenvolvimento de algo dificil de verbalizar — uma
sintonia com o “sentido interior” que apenas os profissionais da drea visual desenvolvem
(cf. Médenpid, 2022). Como explica Elena, estudante da EFMR (comunicagao pessoal, 3 de
abril de 2019):

o que faz de alguém um fotégrafo [profissional], num sentido lirico, é um
sentido interior, uma perce¢do das coisas que estdo a acontecer, gosto. Estas
coisas sdo inatas. A escola ajuda-nos a encontrar esses talentos que trou-
xemos connosco e a desenvolvé-los. Todas as disciplinas que estudamos
ajudam-nos a “abrir-nos”, mas nao fazem de nés fotdgrafos.
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Por outras palavras, embora se espere que os estudantes cheguem com alguma
forma de “sentido interior” fotogréfico, o seu olhar — se se pretende que se torne um
olhar fotografico profissional e especializado — tem de ser desenvolvido através do co-
nhecimento e da pratica.

A docente da ENF, Carina (comunicagdo pessoal, 27 de setembro de 2019), salienta
a importincia da pratica, observando que a sua formag3o consiste em “aprender fazen-
do, em vez de fazer através da leitura”. Ainda assim, nos trés cursos, um conhecimento
abrangente da histéria da arte e da fotografia — e uma erudicao geral — é considerado
um elemento fundamental do profissionalismo fotogréfico. No entanto, este aspeto as-
sume diferentes niveis de importincia e é articulado de formas distintas nos contextos
russo e sueco. Em russo, existe um termo que capta a experiéncia visual profissional,
abrangendo tanto o conhecimento como a capacidade de compreender as imagens dos
outros. Raramente utilizado fora das profissdes visuais, este termo — nasmotrennost’ —
funciona como um equivalente visual de nachitannost’, a erudicao literdria. A estudante
da EFMR, Valentina (comunicagio pessoal, 3 de abril de 2019), explica: “é importante
compreender o que foi feito antes de nds. Cultivarmo-nos. Somos unicos, temos o nos-
so préprio olhar, mas a experiéncia visual [nasmotrennost’] é importante — nao apenas
na fotografia, mas na arte em geral. [E preciso] desenvolver o gosto”.

Também, o docente da UEM, Fedor (comunicac3o pessoal, 15 de abril de 2019), de-
fende que “antes de se tornar fotégrafo, é preciso explorar a histéria da arte, a histéria da
escultura e compreender o seu lugar nesse contexto. E preciso conhecer tudo isto para
evitar tentar reinventar a roda”. O docente da UEM, Viktor (comunicagdo pessoal, 13 de
abril de 2019), entende a fotografia como parte de uma cultura mais ampla. Tal impli-
ca que um fotégrafo profissional deve possuir conhecimentos diversificados em vérias
areas disciplinares para dominar a “linguagem” fotografica, incluindo a capacidade de
pensar em termos de séries de fotografias, em vez de imagens isoladas (McQuire et al.,
2024; Schmieder, 2016). Viktor continua, dizendo:

a fotografia contemporinea é a linguagem dos simbolos, dos signos, das
metéforas, das generaliza¢Bes, dos tipos. Antes de mais, é a linguagem da
literatura, da musica, da arte, da filosofia, da légica. Isto é muito importan-
te. Se uma pessoa estd a tentar criar uma série de fotografias ou a comunicar
com um espetador através da fotografia, tudo o que foi referido anterior-
mente é necessario. Além disso, é necessdrio conhecer vérias linguas, os
fundamentos do direito e a psicologia. ( ... ) O que mais importa para mim
é ser capaz de tirar fotografias inteligentes e ter vontade de o fazer. E assim
que vejo o nivel mais elevado da fotografia profissional.

O docente da EFMR, Leonid (comunicagdo pessoal, 28 de marco de 2019), consi-
dera que os estudantes frequentam escolas de fotografia devido ao ambiente e ao de-
senvolvimento do olhar (cf. Burman, 2009). O estudante da EFMR, Daniil (comunica¢do
pessoal, 2 de abril de 2019), descreve o desenvolvimento profissional como “constituido
por varios blocos — competéncias técnicas, erudicao geral, histéria da fotografia e co-
nhecimentos gerais sobre o mundo”. A mesma importancia atribuida ao conhecimento
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artistico e cultural e ao treino do olhar através de um “conhecimento abrangente” é
partilhada pelo estudante da EFMR, Bogdan (comunicag3o pessoal, 2 de abril de 2019):

é possivel desenvolver a linguagem visual e a percecao do visual. ( ... )
Goldin frequentou uma escola de arte. Ha muitos que frequentaram escolas
que ndo estavam relacionadas com a fotografia, mas... A linguagem visual,
tanto na década de 1970 como atualmente, é constituida sobretudo por ou-
tras coisas para além da histéria da fotografia.

Assim, a capacidade intelectual (Emmanuel et al., 2021) e o conhecimento profis-
sional (Nygren, 2016; Waisbord, 2013) s3o entendidos por estes docentes e estudantes
como indicadores cognitivos fundamentais do profissionalismo. No entanto, refletindo
o crescente esbatimento das fronteiras entre os diferentes campos da fotografia (e.g.,
Frosh, 2020; Mdenpai, 2023; Postema & Deuze, 2020), defendem que a experiéncia vi-
sual deve ultrapassar os dominios restritos do jornalismo, da fotografia e da arte. O co-
nhecimento profissional que constitui a base do “olhar especializado” é, assim, um signi-
ficante flutuante que incorpora conhecimentos e experiéncias provenientes de disciplinas
que se cruzam — algo a que os estudantes esperam ter acesso através dos seus cursos.

A erudicdo visual estd estreitamente ligada a capacidade de utilizar a intertextualida-
de visual (llan, 2014) ou a intervisualidade (Mirzoeff, 2002) na prépria pratica fotografica.
Os trés cursos incluem unidades curriculares, mdédulos ou aulas dedicados a histéria
da fotografia. Na UEM, varias unidades curriculares obrigatérias incluem a histéria da
fotografia e do fotojornalismo russos, bem como a fotografia internacional, complemen-
tadas por unidades curriculares opcionais sobre a fotografia em diferentes regides, como
a Asia, a Africa e a América Latina. O objetivo, explica o docente Andrei (comunicacio
pessoal, 10 de abril de 2019), é que os estudantes “conhecam grandes fotégrafos e foto-
jornalistas de todo o mundo”, porque “é extremamente importante para nés preservar a
cadeia temporal” (cf. Frosh, 2024). Como observa o seu colega Alexander (comunicagado
pessoal, g de abril de 2019), “se os estudantes criarem um projeto fotogréfico social, tém
de saber como foi feito antes deles — quem foram Jacob Riis, Lewis Hine e Dorothea
Lange”. Espera-se, por isso, que os estudantes visitem exposicoes de fotografia, acompa-
nhem concursos internacionais de fotografia e produzam analises escritas das imagens
com que se deparam.

Os planos dos cursos e as listas de leituras mostram que o curso incentiva os es-
tudantes a refletir sobre a histéria da fotografia no &mbito da arte e do jornalismo. Por
exemplo, a segunda parte da unidade curricular Histéria do Fotojornalismo Nacional,
aborda a influéncia da arte na fotorreportagem soviética nas décadas de 1920 e 1930 e a
utilizagao da montagem como a fotografia de propaganda durante o mesmo periodo. Os
estudantes exploram este periodo n3o apenas através de literatura cientifica, mas tam-
bém através da andlise de jornais, revistas e albuns fotogréficos da época. Esta contex-
tualizagao promove uma reflexdo critica sobre as praticas fotograficas contemporaneas
e sobre as condicdes politicas e econémicas que moldam atualmente a fotografia docu-
mental e o fotojornalismo.

II
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Também na EFMR, a histéria da fotografia serve de ponto de referéncia e de par-
tida para as discussdes sobre os préprios projetos dos estudantes. O que comega com
a andlise do trabalho de outros prossegue com o desenvolvimento das préprias ideias
dos estudantes e culmina em novos projetos, estabelecendo, assim, uma ligagao entre
passado e futuro. Como explica o docente Leonid (comunicagao pessoal, 28 de margo
de 2019):

quando se trata da histéria da fotografia, apresento diferentes movimentos
e linguagens. Analisamo-los. Vemos como uma fotografia é construida, as
principais tendéncias e as principais “linguagens”. A fotografia é uma con-
versa sobre linguagens. Observamos diferentes acontecimentos e autores.

Os estudantes da EFMR reconhecem que trabalhar na intersecao entre fotografia e
arte — como exige a drea que escolheram — torna particularmente importante o estudo
da histéria da arte. Como afirma a estudante Nadezda (comunicagdo pessoal, 3 de abril
de 2019), “a unidade curricular de Histéria da Arte deveria durar mais de um ano; a nos-
sa é muito breve. E com semindrios, discussdes”. A sua colega Victoria (comunicagado
pessoal, 3 de abril de 2019) acrescenta que seria desejavel estudar “nao apenas histéria
da arte, mas também histéria da cultura material, estética, filosofia — um conjunto de
disciplinas que ajuda a sistematizar tudo no seu contexto”. Assim, o conhecimento am-
plia os recursos interpretativos disponiveis para o ato de ver.

Esta énfase na episteme como fundamento do desenvolvimento do olhar fotografi-
co nas escolas de fotografia russas reflete, muito provavelmente, a influéncia da tradicao
das artes liberais na formacao tanto de (foto)jornalistas como de artistas (Aker, 2023).
Por outro lado, durante o periodo soviético, a fotografia era frequentemente entendida
sobretudo como um oficio dedicado ao registo da vida, e ndao como uma forma de arte
(Werneke, 2026), o que significa que o ensino contempordneo da fotografia articula e
negocia ambas as tradi¢oes. A ENF representa uma trajetéria educativa diferente, na
qual os fotégrafos eram tradicionalmente formados nas redagdes, através de estagios
de aprendizagem, ou em escolas profissionais, até a década de 1980 (Ostlind, 2022a,
2022b). Refletindo a sua orientagdo para as necessidades do setor, a ENF dedica me-
nos espaco curricular a histéria da fotografia no jornalismo e na arte do que a UEM e a
EFMR. Ainda assim, os docentes da ENF incentivam os estudantes a explorar a histéria
da fotografia através da visita a exposi¢des e da leitura de livros sobre fotografia, uma vez
que o conhecimento histérico proporciona recursos adicionais para avaliar e discutir a
qualidade das imagens. Os estudantes e antigos estudantes da ENF observaram que te-
riam apreciado uma maior presenca da histéria da fotografia na sua formacao, sugerindo
que tal teria estimulado discussdes mais aprofundadas e reforcado a sua capacidade de
“olhar para as fotografias de uma forma completamente diferente” (lris, comunicagao
pessoal, 13 de fevereiro de 2020), incluindo a identificacdo de didlogos intertextuais, ou
“intervisuais”, entre imagens. Como afirmou o estudante da ENF, Peter (comunicagao
pessoal, 9 de marco de 2020), o que é necessario é uma “consciéncia em torno da ima-
gem” — a oportunidade, durante a formacao, “de treinar a capacidade de reconhecer o

12



Vista, N.° 18, 2026

“Estdo a Ensinar-nos a Ver”: Interpretages e Aquisi¢io de Competéncias do Olhar Fotogrdfico em Contextos Educativos - Liudmila Voronova

que é uma boa imagem. Antes, talvez se tivesse a capacidade de reconhecer uma boa
luz, mas agora também se consegue responder: porque € que esta luz é boa?".

Assim, apesar das diferencas contextuais e institucionais mais amplas, os partici-
pantes das trés escolas identificaram consistentemente o “olhar informado” como um
elemento fundamental do olhar fotografico profissional, embora o grau de énfase atri-
buido a episteme, ou a cognicao, variasse entre os cursos.

“OLHAR ET1C0 E CRiTICO”: OLHAR 0 MUNDO E A PROPRIA PRATICA ATRAVES DO
ENQUADRAMENTO DAS NORMAS PROFISSIONALS (E HUMANITARIAS)

O “olhar ético e critico” (cf. Azoulay, 2008; Bengtsson Lundin, 2021) estd estreita-
mente ligado aos enquadramentos normativos no dmbito dos quais se espera que os
futuros fotégrafos profissionais desenvolvam a sua atividade (Maenpaa, 2022). Nas trés
escolas, existem quer unidades curriculares especificamente dedicadas a ética (UEM),
quer modulos curriculares que se centram especificamente na ética profissional e nos
seus varios aspetos (ENF e EFMR). Importa salientar que a ética profissional é discutida
nao apenas enquanto enquadramento abstrato, mas também na sua aplica¢3o pratica
— por exemplo, em debates em semindrios sobre a ética da publicacdo de contetidos
graficos e em exercicios praticos que simulam a prética jornalistica real (UEM), em di-
versas situagdes que envolvem escolhas éticas durante os estagios (ENF) e durante as
avalia¢Ges intercalares e finais (EFMR). Os estudantes s3o incentivados a acompanhar
de perto concursos internacionais, como o World Press Photo, bem como as suas regras
e requisitos, e a encard-los como referéncias deste compromisso. A utilizagdo comum
de referenciais internacionalmente reconhecidos sugerem um certo grau de convergén-
cia na forma como a ética profissional é entendida em diferentes contextos educativos.

Os docentes e estudantes das trés escolas identificaram duas dimensdes ava-
liativas do profissionalismo distintas em alguns aspetos, sendo as diferencas reflexo
das especializagdes dos cursos, e ndo do contexto geografico. Na UEM e na ENF —
ambas orientadas sobretudo para os géneros documental e fotojornalistico —, a ética
e consciéncia moral na prética fotografica assumem um papel central (cf. Ferrucci et
al., 2020; Foreman, 2016; Maslov, 2014; Mortensen, 2014; Postema & Deuze, 2020).
Segundo os participantes, os fotégrafos devem manter-se conscientes das questdes éti-
cas ao longo de todo o processo de produgao e disseminagado, procurando garantir que
o trabalho final demonstra um compromisso com os valores e as normas profissionais
(cf. Ferrucci et al., 2020; M3enpas, 2022; Theodosiadou et al., 2021). Como explicou a
docente da ENF, Carina (comunicacdo pessoal, 27 de setembro de 2019), um fotégrafo
profissional — particularmente no jornalismo — deve ter consciéncia ética e estar prepa-
rado “para ver os varios lados da questdao quando se estd no local”. No entanto, alguns
estudantes da ENF consideraram que o curso nao proporcionava espaco suficiente para
discussdes mais aprofundadas sobre ética e moralidade na fotografia. Como expressou a
estudante Fredrika (comunicacgao pessoal, 9 de marco de 2020):

poderiamos ter tido [ainda] mais discussoes sobre ética e moralidade e sobre
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qual é o papel de cada um enquanto fotégrafo profissional. Todos temos ori-
gens diferentes. E [deveriamos aprender a] compreender o que ¢ aceitdvel e
0 que nao é, que situagdes devemos evitar e como abordar alguém de modo
a poder fotografé-lo.

Na EFMR, com a sua orientac3o artistica, o pensamento critico e a capacidade
(auto)reflexiva surgiram como as principais competéncias avaliativas (cf. Berezin, 200g9;
Theodosiadou et al., 2021). Estas capacidades determinam a forma como se adquire con-
trolo sobre o préprio olhar (cf. Favero & Lehmuskallio, 2025). Como explicou o docente
Leonid (comunicagdo pessoal, 28 de margo de 2019), as dimensdes avaliativa e cognitiva
do profissionalismo est3o estreitamente interligadas: o pensamento critico — que consi-
dera central a posicao do artista — deve assentar num conhecimento abrangente da his-
téria, da literatura, da geografia e da politica. As consideracdes estéticas (cf. Mortensen,
2014), defende, sdo secundarias e sé podem ser desenvolvidas com base numa visao do
mundo criticamente informada. Citando quase diretamente Berger (1972), Leonid afirma:

existe uma diferenca entre conhecer e ver. A experiéncia de ver proporciona-
-nos uma coisa e a experiéncia de conhecer proporciona-nos outra. ( ... )
Seria uma boa ideia estudar o contexto e a época em que vivemos ( ... );
é importante ter uma visdo critica do mundo. ( ... ) Qual é a posicao de um
artista? Esta surge gracas ao facto de olhar criticamente para as coisas. Esta
ligada a histdria e a cultura. (...) Como é o mundo em que se existe? E depois
surgem as qualidades estéticas.

A capacidade de interpretar e contextualizar uma situagdo com base no conheci-
mento (Ferrucci et al., 2020) foi identificada por quase todos os docentes e estudantes
como uma competéncia simultaneamente avaliativa e performativa, central para o profis-
sionalismo. Como explicou o docente da UEM, Viktor (comunicagao pessoal, 13 de abril
de 2019), “a histéria preservara fotografias criadas ndo apenas por bons fotégrafos, mas
por aqueles que pensam — aqueles que nao se limitam a avaliar a dimensao documental,
mas que revelam algo mais através da sua percegdo”.

Tanto o pensamento critico como a capacidade autorreflexiva podem ser entendi-
dos como uma metaperspetiva sobre a pratica fotografica e a realidade envolvente, um
conceito salientado na investigacao sobre o conhecimento prético. O desenvolvimento
de uma “sabedoria pratica imbuida de uma dimensao moral” (Eisner, 2002, p. 381) é
fundamental para o desenvolvimento do olhar civico do fotégrafo profissional (Azoulay,
2008; Bengtsson Lundin, 2021), uma forma de olhar socialmente consciente e orientada
para a justica.

Por outro lado, estes resultados devem ser interpretados relativamente ao perio-
do em que o trabalho de campo foi realizado. Desde 2022, com o o inicio da invas3o
em grande escala da Ucrénia pela Russia (designada na Rissia como “operagao militar
especial”), o panorama medidtico e cultural russo sofreu altera¢des substanciais (e.g.,
Nygren, 2023). E, por isso, possivel que as concecdes de “olhar ético e critico”, bem
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como as normas profissionais a ele associadas, tenham evoluido de formas que n3o sdo
contempladas pelo presente estudo, tanto no &mbito da pratica profissional como do en-
sino da fotografia. Consequentemente, as interpretacdes aqui documentadas devem ser
entendidas como reflexo do contexto histérico especifico em que o trabalho de campo foi
realizado, e ndo necessariamente como representativas de desenvolvimentos posteriores.

“OLHAR CRIATIVO”: VER COMO ATO DE DESEMPENHO PROFISSIONAL

Os estudantes e docentes discutiram o desenvolvimento do olhar especializado n3o
apenas como uma capacidade cognitiva, mas também como uma capacidade performati-
va. Por exemplo, o estudante da UEM, Aleksei (comunicacdo pessoal, 13 de abril de 2019),
salientou a importancia equivalente de operar uma cadmara e ser capaz de “antecipar a
fotografia” (cf. Gough-Brady, 2021; Maenpai, 2022). A estudante da UEM, Kira (comu-
nicacdo pessoal, 12 de abril de 2019), acrescentou: “é preciso compreender como ficara
na versdo impressa ou hum website”. A sua colega Margarita (comunicag¢do pessoal, 12
de abril de 2019) observou que este olhar treinado — “perceber tudo rapidamente, com-
preender de que fotografia se precisa, de que plano” — permite ser “rapido e versatil”,
uma competéncia performativa que permite aos profissionais competir eficazmente com
os amadores (cf. Mdenpai, 2022, 2023; Schmieder, 2016).

As estudantes da EFMR Victoria, Mila e Antonina também consideram que o co-
nhecimento da histéria da arte e da cultura — a dimensao cognitiva do profissionalismo
— constitui um fundamento necessério para o desenvolvimento de competéncias perfor-
mativas, como documentar de forma répida e estética (cf. Ferrucci et al., 2020; Maenp3as,
2022; Mortensen, 2014; Schmieder, 2016; Schwarz, 2019):

para ser capaz de documentar, é preciso ter muita nasmotrennost’. Quando
se documenta, por vezes é preciso fazé-lo muito rapidamente, porque a rea-
lidade passa muito rapidamente. E, para o fazer de forma estética, para pro-
duzir um impacto estético no espetador, é preciso ter um olhar experiente.
Ser capaz de criar a imagem no enquadramento sem perder muito tempo
com isso. (Victoria, comunicacdo pessoal, 3 de abril de 2019)

De modo geral, pelo que tenho observado, muitas pessoas nao conside-
ram necessério dispor de um conjunto de ferramentas visuais. Conhecer
a exposi¢do — sim, mas os principios basicos da composicio e a forma
como a luz se comporta parecem ser opcionais. Pode acrescentar-se a nas-
motrennost’ no que diz respeito a histéria da cultura, porque ( ... ) constitui
a base necessdria sem a qual n3o se pode utilizar a linguagem. (Antonina,

comunicagdo pessoal, 3 de abril de 2019)

Estas descri¢es ilustram a transformagado do conhecimento geral numa competén-
cia préatica incorporada e situada. Os participantes descrevem uma forma de capacidade
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de resposta situacional caracteristica das tradi¢cdes do conhecimento prético. A erudi-
cdo visual surge cada vez mais integrada na prépria pratica fotografica.

Importa salientar que a aquisicdo do olhar especializado através da erudi¢do vi-
sual implica também “desaprender” uma forma “amadora” de olhar, influenciada pela
“era da imagem unica”, como afirmou Samuel, antigo estudante da ENF (comunicagao
pessoal, 13 de fevereiro de 2020). Aprender a pensar em séries que transmitam histé-
rias com significado é igualmente entendido como algo que se desenvolve através da
experiéncia visual (cf. Mdenpad, 2022; McQuire et al., 2024; Schmieder, 2016). Como
Samuel e Iris discutiram na entrevista de grupo focal:

ele [o diretor da escola] falou sobre a necessidade de ler livros sobre foto-
grafia — de que nos faltava muita histéria da fotografia, de certa forma.
(... ) N3o ha muita histéria da fotografia para estudar [na escola], mas,
ainda assim, passdmos a olhar para as fotografias de uma forma comple-
tamente diferente. (Iris, comunicacdo pessoal, 13 de fevereiro de 2020)

Samuel: Sim. Crescemos mais na era da imagem Unica, por assim dizer.
Em que uma imagem deveria, basicamente, dizer tudo. Ou ter estilo e
chamar a atencgdo. Mas essa ¢, talvez, um pouco... ah, a abordagem que
se adotava imediatamente quando se comegava [a formagdo] naquela es-
cola, e era isso que se procurava fazer no inicio, e é algo que se teve de
“desaprender” ao longo do tempo. (Samuel, comunicagdo pessoal, 13 de
fevereiro de 2020)

Por sua vez, os estudantes da ENF, Peter e Fredrika, consideram que a capaci-
dade de contar uma histéria através de séries fotograficas é um dos aspetos mais im-
portantes do desenvolvimento profissional (cf. Maenpéd, 2022; McQuire et al., 2024;
Schmieder, 2016). Como afirma Fredrika (comunicac¢do pessoal, 9 de marco de 2020),
a narrativa visual e a compreensdo de como construir séries formam “a base da nossa
formacao”. Peter refletiu (comunicagdo pessoal, 9 de margo de 2020):

hoje faria um retrato muito melhor do que faria ha um ano. Muito melhor
— porque agora adquiri conhecimentos sobre a luz de uma forma comple-
tamente diferente, e a narrativa visual também é muito importante. Hoje,
se olharmos para o Instagram e para tudo o que se relaciona com isso, é
bastante comum haver uma grande concentrag¢do na fotografia “bonita”.
Deve ser uma fotografia realmente “fixe”, que obtenha muitos “gostos” e
que seja partilhada. Mas, nesse caso, provavelmente também se perde o
foco na narrativa visual [se nos concentrarmos apenas nas fotografias “bo-
nitas”]. E tirar fotografias bonitas, havera sempre muitas pessoas que o fa-
zem bem, mas contar uma histéria através de uma fotografia — parece-me
que serd sempre uma grande vantagem em relagdo aos outros fotégrafos,
se formos capazes de o fazer.
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Segundo os estudantes, o desenvolvimento do olhar é crucial tanto para a andli-
se das imagens de outros (o olhar especializado enquanto interpretacdo; cf. Favero &
Lehmuskallio, 2025; Lehmuskallio, 2019) como para a criagao das suas préprias histo-
rias (o olhar especializado enquanto base da producao; cf. Maenpaa, 2022). As imagens
produzidas por outros funcionam como importantes “pontos de referéncia”. Como ob-
servou a estudante da UEM, Glafira (comunicagio pessoal, 13 de abril de 2019), o desen-
volvimento do préprio estilo e da criatividade esta estreitamente ligado a capacidade de
interpretar as narrativas visuais de outros fotdgrafos:

gostaria de desenvolver a capacidade de extrair informacdo de uma fotogra-
fia, de a compreender. Ler histérias num curto espago de tempo. Por vezes,
uma legenda ajuda, mas outras vezes vejo-a [a imagem] de forma diferente.
Gostaria de ver as séries da forma como os seus autores as conceberam.
Ainda me falta alguma nasmotrennost’. Gostaria que as minhas fotografias
fossem mais documentais. Gostaria de compreender melhor as fotografias
dos outros.

Na ENF, com a sua énfase na preparagao de freelancers para diversos “clientes”,
existe também uma preocupagdo com a adaptagado ao estilo e a visao do meio de comu-
nicagdo social ou da organizagdo para a qual o fotégrafo trabalha (cf. Thomson, 2018).
A crescente énfase no empreendedorismo reflete transformagdes mais amplas nos mer-
cados de trabalho culturais e medidticos, nos quais as carreiras profissionais estdveis
se tornaram menos comuns e se espera cada vez mais que os fotégrafos se afirmem e
assumam a gest3o da sua atividade enquanto produtores culturais independentes (e.g.,
Méenpaa, 2023). Para Samuel, antigo estudante da ENF (comunicac¢do pessoal, 13 de
fevereiro de 2020), contudo, o desafio de responder as exigéncias do mercado reside no
facto de estas poderem comprometer a posicao critica do fotédgrafo em relagao a imagem:

eu, que praticamente ndo tinha fotografado nada antes de iniciar a forma-
cdo, talvez ndo tivesse quaisquer ideias relevantes sobre narrativa visual e
sobre como fazé-lo. E sinto que... E algo que me faltou na formagdo — falar
mais sobre imagens, o papel das imagens e como contar histérias através
de imagens em geral, e sobre aquilo que uma imagem diz.

Os docentes procuram desenvolver as competéncias que apoiardo os futuros pro-
fissionais nas suas carreiras. Por exemplo, o docente da UEM, Denis (comunicag3o pes-
soal, 15 de abril de 2019), cria situacSes de pressao para desenvolver a capacidade dos
estudantes de agir de forma répida e criativa (cf. Mdenpad, 2022). Numa das tarefas, “faz
com que experimentem a realidade do trabalho nos média”, atribuindo um tema e exigin-
do que cada estudante “crie uma ilustragao para o tema, encontre e capte uma fotografia
para o ilustrar” no prazo de uma hora e meia. O seu colega Fedor (comunicagao pessoal,
15 de abril de 2019) desafia igualmente os estudantes a “pensar [e agir] de forma criativa”
sob pressdo temporal, instruindo-os a “captar a intimidade, captar a frieza, captar o ca-
lor”. Na ENF, a docente Susanne (comunicagdo pessoal, 8 de junho de 2020) salienta a
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importincia de “situagdes de pressdo” na formacg3o, para que os estudantes aprendam
a trabalhar rapidamente em condicdes variadas e a transmitir diretamente as imagens a
partir da cdmara. No entanto, a antiga estudante da ENF Helene (comunicagao pessoal,
4 de margo de 2020) considerou que as condi¢des da escola ainda n3o reproduziam ple-
namente as pressdes da pratica profissional, o que limitava o desenvolvimento de com-
peténcias performativas essenciais: “nao gostei do facto de [na escola] termos, digamos,
quatro semanas para editar uma fotografia. Estou tao habituada a que tudo aconteca
rapidamente no mundo dos jornais”.

Esta énfase na tomada rapida de decisdes, particularmente na industria dos média,
reflete descri¢goes mais abrangentes da experiéncia profissional, nas quais se espera que
a acdo ocorra em condicdes de incerteza e de tempo limitado (cf. Mdenpai, 2022, 2023).
Os resultados sugerem que as escolas de fotografia ndo se limitam a ensinar técnicas
visuais, e procuram promover a integragao do conhecimento, do juizo profissional e das
competéncias praticas que permitem aos fotégrafos profissionais responder de forma
rapida e adequada a situagdes especificas. Como expressou o docente da UEM, Viktor
(comunicagdo pessoal, 13 de abril de 2019), que refletiu sobre o tempo numa perspe-
tiva filoséfica e ndo instrumental, as dimensdes cognitiva, avaliativa e performativa da
pratica — episteme, phronesis, e techne — convergem no momento fotogréfico, no qual
apenas um profissional informado, reflexivo e autorreflexivo, com um olhar bem treina-
do e uma mao experiente, pode ser bem-sucedido: “a fotografia é a arte de pensar rapi-
damente e de refletir longamente; é a arte de uma fragao de segundo. Pode-se preencher
essa fracdo de segundo com inteligéncia ou com insensatez”.

CONCLUSOES

Embora a formac3o represente apenas o inicio do processo de socializagdo dos
futuros profissionais na drea da fotografia, é neste contexto que comeca a transformagao
da sua visao em formas fotograficas especializadas de ver e olhar. Neste artigo, o “olhar
especializado” é abordado através da andlise das interse¢des entre os quadros tedri-
cos do profissionalismo e do conhecimento prético, recorrendo sobretudo a Maenpai
(2022), que salienta as implicag¢des préticas do olhar especializado para os profissionais,
e a Favero e Lehmuskallio (2025), que abordam o desenvolvimento do olhar como uma
pratica reflexiva. O material empirico aponta para trés dimensdes analiticas através das
quais estudantes e docentes articulam o desenvolvimento do olhar fotogréfico profis-
sional: uma dimensao cognitiva (“olhar informado”), associada sobretudo a formas de
episteme; uma dimensao avaliativa (“olhar ético e critico”), ligada ao juizo da phronesis;
e uma dimens3o performativa (“olhar criativo”), relacionada a techne. Estas dimensdes,
identificadas na anélise, s3o entendidas como recursos que contribuem para o desenvol-
vimento e a concretizagdo do olhar especializado, que emerge da sua integracao numa
pratica fotografica situada. No contexto das transformagdes mais amplas no campo da
fotografia, a mobilizacao destas trés dimensdes pode ser considerada uma resposta
educativa aos desafios colocados pela abundancia visual, pela intensificacdo da con-
corréncia e pelas negocia¢des em curso em torno do papel social e da legitimidade dos
fotégrafos profissionais.
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Apesar das diferencgas entre os contextos mais abrangentes e as estruturas educati-
vas, os participantes das trés escolas articularam conce¢des notavelmente semelhantes
do olhar fotografico profissional especializado. Tal podera refletir o caréter transnacional
da cultura fotografica contemporanea, na qual referéncias visuais, normas profissionais
e modelos educativos circulam através das fronteiras nacionais. Por sua vez, as atuais
tendéncias de fragmentacao geopolitica e de redugdo dos intercdmbios transfronteirigos
na Russia poderdo por em causa ou reconfigurar esta tendéncia para uma crescente ho-
mogeneizacdo das culturas fotografica e educativa.

Nas trés escolas de fotografia da Suécia e da Russia, tanto os estudantes como os
docentes salientaram a importancia de conhecimentos amplos e diversificados, prove-
nientes de multiplas areas, dentro e fora da cultura visual — incluindo o fotojornalismo,
a fotografia documental e a fotografia artistica — e, em particular, o papel da erudicao
e da experiéncia visuais. Segundo os participantes, e tal como se reflete nos planos de
estudos, estes conhecimentos constituem a base para o desenvolvimento de um en-
quadramento através do qual os fotégrafos veem e representam o mundo. Este “olhar
informado” engloba a capacidade de interpretar imagens de outros e de criar fotografias
préprias que estabelecam um didlogo com a cultura visual global através de referén-
cias conscientes (intertextualidade ou intervisualidade — llan, 2014; Mirzoeff, 2002),
contribuindo simultaneamente para preservar e enriquecer a memdria cultural coletiva
(cf. Frosh, 2024). Os participantes sublinharam que a histéria da fotografia e da arte é
fundamental para alargar o horizonte do olhar do fotégrafo.

A erudicido visual foi referida de forma mais direta e frequente pelos participantes
russos, tanto na UEM como na EFMR, provavelmente devido a existéncia de um termo
especifico, nasmotrennost’, que ndo tem equivalente direto em sueco, e a influéncia da
tradicdo das artes liberais no ensino superior russo — uma tradicdo que a EFMR tam-
bém reflete, apesar de oferecer uma “formacao adicional” nao conducente a obtencao
de uma certificagdo formal (ver também Aker, 2023). Os docentes de fotografia russos,
mesmo sem saberem como o panorama cultural e mediatico se alteraria apds 2022, sa-
lientaram que apenas alguns diplomados seguiriam carreiras profissionais na fotografia.
Para outros, que poderiam ter de trabalhar noutras éreas, este “olhar informado” serviria
como uma “boia de salvagdo” — uma forma de capital simbdlico valorizada e aplicavel
para além da fotografia.

A importancia de nasmotrennost’ entre os participantes russos poderd indicar a
existéncia de um vocabuldrio pedagdgico e profissional especifico para abordar a expe-
riéncia visual. Contudo, é necessdria cautela na interpretacdo da auséncia de um equi-
valente direto em sueco como evidéncia de conce¢des fundamentalmente diferentes
da aprendizagem fotografica. As entrevistas e discussdes de grupo focal realizadas na
Suécia revelaram conce¢des semelhantes, expressas através de referéncias a familiari-
dade visual, ao consumo de imagens, ao contacto com tradi¢des fotograficas e a lite-
racia visual. A diferenca podera, portanto, ser parcialmente linguistica e pedagdgica, e
nao exclusivamente cultural, embora também esteja relacionada com tradi¢des educa-
tivas e prioridades institucionais divergentes. Em termos gerais, os resultados sugerem
que a erudicdo visual assume uma importancia crescente a medida que os fotégrafos
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procuram orientar-se e posicionar o seu trabalho num ambiente visual cada vez mais
saturado, no qual se torna progressivamente mais dificil criar algo novo e, simultanea-
mente, situd-lo numa continuidade histérica.

Como sublinhado nos estudos sobre profissionalismo e por Mdenpii (2022), na
sua investigacdo sobre o olhar especializado na pratica fotojornalistica, o olhar especiali-
zado envolve também a capacidade de exercer uma atitude critica— tanto em relagao ao
mundo exterior como a prépria pratica. Espera-se que o fotégrafo profissional desenvol-
va a sua atividade de acordo com normas profissionais, particularmente no que respeita
a ética e a moral. Os fotégrafos devem também assumir uma postura critica perante as
hierarquias sociais, desenvolvendo um “olhar civil” ou “olhar critico” (Azoulay, 2008;
Bengtsson Lundin, 2021). Esta dimensao “ética e critica” do olhar especializado consti-
tui um eixo central da formagado em fotografia nos dois paises, apesar da transformacao
dos programas educativos, que dao cada vez maior destaque ao empreendedorismo e a
competitividade. A importancia atribuida ao “olhar ético e critico” podera refletir preo-
cupagdes mais gerais com a legitimidade da representagdo fotografica profissional nos
ambientes medidticos contempordneos, onde as questdes da manipulagao, da confian-
¢a e da responsabilidade assumiram uma importéncia crescente. Por sua vez, a énfase
no “olhar ético e critico” nos trés programas sugere que a formagao em fotografia conti-
nua a posicionar as decisdes éticas e o pensamento critico como elementos centrais da
competéncia profissional, tanto no jornalismo como na arte, mesmo quando os desen-
volvimentos tecnolégicos e as plataformas digitais reduziram as barreiras a producao de
imagens. Neste contexto, o olhar fotografico profissional obtém a sua legitimidade nao
sobretudo do dominio técnico, mas da capacidade de interpretar, avaliar e representar o
mundo de forma responsével. A convergéncia entre os dois contextos ¢ particularmen-
te significativa, tendo em conta as diferencas entre os respetivos ambientes politicos,
culturais e medidticos. Mais do que evidenciarem divergéncias nacionais, os resultados
sugerem a existéncia de um discurso profissional partilhado no ensino da fotografia, no
qual as questdes da representacdo, da responsabilidade e da reflexividade ocupam um
lugar central na identidade profissional. Contudo, o equilibrio entre as normas profissio-
nais e preocupagdes morais ou humanitdrias de alcance mais global varia em func¢ao da
area — jornalismo ou arte — e ndo do contexto nacional.

Uma vez que o trabalho de campo decorreu antes de 2022, qualquer interpretagao
dos desenvolvimentos ocorridos desde ent3o deve ser entendida como proviséria. Seria
necessario um estudo de acompanhamento para avaliar de que forma as dimensdes
ética e critica da pratica fotografica sao atualmente ensinadas, percecionadas e concre-
tizadas. E possivel que, no contexto russo atual, as condicdes politicas condicionem de
forma mais acentuada as diferentes a orientagdo da atencdo visual (cf. Lehmuskallio,
2019), afetando assim o espago para o “olhar ético e critico”, tal como este foi articulado
nos contextos educativos observados neste estudo.

O conhecimento, as normas profissionais e o pensamento critico sdo entendidos
por estudantes e docentes como recursos fundamentais para o olhar profissional, per-
mitindo controlar a aten¢3o durante o ato de olhar (cf. Favero & Lehmuskallio, 2025) e
apoiando uma ac3o rpida e criativa na producdo de imagens para outros. A semelhanca
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do que tem sido discutido na literatura, os participantes salientam que o olhar especia-
lizado nao envolve apenas ver o mundo como uma imagem, mas como uma série de
imagens — uma histéria contada visualmente (cf. Gough-Brady, 2021; McQuire et al.,
2024; Schmieder, 2016). O olhar especializado implica também “desaprender” a forma
amadora de se concentrar em imagens Unicas e “bonitas”.

As metéforas linguisticas foram frequentes: tanto os participantes russos como os
suecos compararam a fotografia a uma linguagem, na qual o conhecimento da grama-
tica (tecnologia), das normas de utilizacao (ética e moral) e, sobretudo, a pratica sao
essenciais para adquirir proficiéncia e contar histérias com significado — retomando a
ideia da epigrafe da palavra expressiva capaz de “queimar os cora¢des dos homens”. A
recorréncia desta metéfora sugere que os participantes entendem o olhar profissional
ndao como um talento inato (embora tenham frequentemente referido um “sentido in-
terior” que se espera que os estudantes possuam antes de iniciarem a sua formacao),
mas como uma competéncia adquirida socialmente (cf. Favero & Lehmuskallio, 2025;
Grasseni, 2004), desenvolvida para permitir aos fotégrafos interpretar criticamente o
mundo e comunicar histérias com significado através de uma prética fotografica orien-
tada por principios éticos e profissionais. Além disso, os resultados reforcam a ideia de
que o olhar especializado n3o constitui um atributo profissional fixo, mas uma capaci-
dade em evolugio, moldada, entre outros fatores, nos contextos educativos, que, por
sua vez, se adaptam continuamente as mudancas tecnoldgicas e culturais (cf. Favero &
Lehmuskallio, 2025).

Importa ainda salientar que os futuros profissionais, ao aprenderem a olhar pro-
fissionalmente e a desaprender a forma “comum” de olhar, devem também conservar
alguma compreensi3o do olhar amador, para anteciparem a forma como os espetadores
nao profissionais irdo interpretar as suas imagens. Esta constatagdo evidencia uma dua-
lidade no olhar especializado do fotégrafo profissional: este deve combinar uma percecao
especializada com a capacidade de olhar como um n3o profissional. Esta conclus3o in-
troduz uma maior complexidade nas concec¢des correntes do olhar especializado como
um afastamento da percecio dos leigos. Longe de abandonarem o olhar comum, os
fotégrafos parecem desenvolver a capacidade de observar as situac¢des através de con-
vengoes visuais profissionais, antecipando simultaneamente a forma como os publicos
irdo interpretar as imagens. O olhar especializado envolve, portanto, ndo apenas uma
perce¢do especializada, mas também a capacidade de transitar reflexivamente entre mo-
dos profissionais e n3o profissionais de olhar. A necessidade de conservar uma com-
preensdo do olhar amador podera estar relacionada com o carater cada vez mais poroso
das fronteiras entre a producdo de imagens profissional e n3o profissional.

Em sintese, no contexto educativo, o desenvolvimento do olhar especializado as-
senta no conhecimento (o indicador cognitivo do profissionalismo), nas normas profis-
sionais e no pensamento critico (os indicadores avaliativos) e, na pratica (o indicador
performativo). Enquanto forma de conhecimento prético, o olhar especializado é indis-
socidvel do pensamento, da reflexdo e da capacidade de responder de forma imediata e
adequada.
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Os contextos educativos estdo em permanente evolu¢do e, como observam os do-
centes, novas abordagens substituem frequentemente as anteriores. Devem ser preser-
vados os cursos que promovem o desenvolvimento cognitivo das competéncias visuais,
enquanto se aprofundam as discussdes criticas sobre o papel da fotografia na sociedade
(cf. Newbury, 1997). Por outro lado, aprender a competir nas industrias culturais e me-
diaticas, desenvolvendo uma linguagem fotografica para diferentes “clientes”, ndo deve
ocorrer a custa da ética e da reflexdo moral. As competéncias técnicas continuam a ser
essenciais, mas ndao devem sobrepor-se a exploragdo de novas formas de contribuir para
o desenvolvimento democrético.

A discussao do olhar especializado neste artigo é limitada pelo ambito do material
empirico. Embora o artigo se tenha centrado na didatica, futuras investigacdes pode-
rao analisar as consequéncias destas abordagens educativas para fotégrafos em inicio
de carreira, por exemplo, através de estudos sobre antigos estudantes dos programas
e os seus percursos profissionais. Seria igualmente pertinente explorar de que forma
o olhar é desenvolvido em diferentes programas educativos, incluindo especializa¢des
mais orientadas para a arte e contextos mais diversificados — particularmente aqueles
em que a ética e a moral, e as suas implicagdes para o olhar profissional, diferem das
observadas nos programas suecos e russos, nos quais nao foram encontradas diferen-
cas significativas. Estudos quantitativos especificamente centrados nos fotégrafos e na
percecdo visual poderdao complementar os resultados qualitativos do presente estudo,
proporcionando conclusdes mais generalizdveis. Os futuros profissionais analisados
neste estudo veem-se sobretudo como fotdégrafos, mas muitos irdo desenvolver carrei-
ras como outros profissionais da drea visual. Investiga¢des futuras poderao analisar de
que forma diferentes abordagens educativas ao olhar especializado se articulam com
estes diversos papéis (e.g., editor/a de fotografia). Seria igualmente pertinente situar o
olhar profissional no conceito mais abrangente de literacia visual profissional. Por fim,
como observam Favero e Lehmuskallio (2025), a visdo constitui apenas um dos sentidos
e é influenciada pelos restantes; investiga¢cdes futuras poderao analisar de que forma
estudantes e docentes interpretam e desenvolvem experiéncias sensoriais que possam
desempenhar um papel importante na pratica fotogréfica profissional, incluindo, por
exemplo, o olfato e o som.
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